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چکیده
امروزه ارائه تعريفی روش��ن و همگانی برای معماری معاصر امکان پذير نیست. آنچه به 
نام معماری ش��ناخته می شود دارای آنچنان تنوعی است که مفهوم واحد خود را از دست 
داده و ب��ه تدريج از نظر هر يک از تئوريهای معاصر، تعريف متفاوتی می يابد و بدين لحاظ 

پیش از هر چیز انضباط در طراحی معماری متزلزل می گردد.

از اي��ن جهت بی گمان دوران معاصر را از نظر گرايش��های معماری بايد دوران التقايی 
دانس��ت که چه از نظر انتخاب ش��یوه های طراحی و چه از نظر انتخاب الگوهای ترکیب و 
نیز از نظر به کارگیری مصالح و تکنولوژی س��اخت، محدوديتی ندارد و بدين لحاظ هر روز 
ش��اهد پیدايش ايده ها و حتی س��بکهای نو هس��تیم. تنوع اين گرايشها به دلايل مختلفی 
نظی��ر توس��عة ارتباطات و عوامل عديدة اجتماعی ،رش��د تکنولوژی س��اختمان و پیدايش 
فرآروده های جديد ساختمانی و ضرورت های اقتصادی در فرآورده های جديد ساختمانی 
و ضرورت های اقتصادی در مصرف مصالح جديد صورت پذيرفته است. به هر حال حاصل 
چنی��ن تنوعی نوعی بی انضباطی در طراحی اس��ت که در بعضی موارد به بهانة خلاقیت و 
ن��وآوری، حتی اصول بديهی نیز ناديده گرفته می ش��ود. در چنین دورانی يادآوری توصیه 
هايی در زمینة صحت و درس��تی طرح و رعايت اصول طراحی بسیار ضروری می نمايد. در 
حقیق��ت ، حتی با قبول همة تئوری های جديد معماری، نمی توان و نبايد از رعايت اصولی 

که موجب صحت ارائه طرح می شود اجتناب نمود.

چنین مواردی می تواند موجب ش��ود تا شرايط لازم برای تحقق طرح و تطبیق انديشه 
فراهم آيد و از آن جا که رعايت چنین نکاتی در حیطه دانش هندس��ه در معماری اس��ت، 



هندسهوتناسباتدرمعماری8

حف��ظ و رعاي��ت جنبه های مختلف اين دانش در طراحی معماری ضروری اس��ت. به بیان 
ديگ��ر، صرف نظر از نوع گرايش معماری، آنچه ضرورتاً می بايس��ت در هر طرحی ملحوظ 
گردد، هندسة آن و ايجاد نظامی در رابطه میان اندازه ها و شکل ها و تطابق آنها با ساختار 

طرح است.

يادآوری اين نکته ضروری اس��ت که سرآغاز س��اختار هندسی در طرح های معماری را 
بايد در تاريخ معماری گذش��ته جس��تجو کرد، که با وجود چند هزار سال تاريخ و پیدايش 
ده ها مکتب طی قرن ها، اين ساختار همواره وجود داشته است. بدين لحاظ مکاتب معماری 
گذش��ته  ه��ر يک حاوی فنون متفاوتی در به کارگیری اي��ن دانش بوده اند و لذا مطالعه و 
بررس��ی اين فنون جهت به کار بس��تن اصول طراحی هندس��ی در معماری که با شرايط و 

امکانات طراحی و اجرايی معاصر متناسب باشد، ضروری می نمايد.
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فصل اول

کلیات

1-1. هندسه
در زبان فارس��ی و عربی، واژه »مهندس« از ريش��ه »هندسه1 « به معنای اندازه گیری و 
س��نجش منتج شده اس��ت که هم در معنای هندسه )به عنوان علم( و هم معماری کاربرد 
دارد. واژه يونان��ی کلمه جیومت��ری2  نیز از واژه های معادل دو کلم��ه زمین و اندازه گیری 
ترکیب ش��ده است، که در ادراک لغت شناسی به معنای هنر اندازه گیری زمین است.  واژه 
آرش��یتک3 نیز منتج از کلمه ای ترکیبی يونانی به وسیله دو واژه به معنای دستور دهنده و 
رئیس و هنرمند صنعتگر است، که به صورت تحت اللفظی به معنای معمار يا عالم ماهر در 
هنر ساختن است. از آنجا که يک معمار تأثیر زيبايی يزدانی را در نظم جهانی بالا می برد، 
معنای واژه آرشیتکت نزديک به معنای واژه يونانی کاسماز به معنای کیهان، نظم، زيبايی، 

1- Geometry

2- γεωμετρία

3- Architect
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و زيبايی شناسی است که به وسیله شعور و خصوصا احساس ادراک می شود.

در لغت نامه دهخدا آمده است هندسه آن رشته از رياضیات است که مطالعه در فضا و 
اشکال و اجسام قابل تصور در اين فضا می نمايد. 

واژه هندس��ه از ريشه اندازه، و هندسه معرب آن است. )فره وش، 75:1352(  خوارزمی 
نیز اين واژه را معرب اندازه و دارای ريش��ه فارس��ی می داند و آورده اس��ت که دانش آن از 
ايران به عربستان رفته  است. وی همچنین ريشه کلمه مهندس را هنداز فارسی آورده است. 
)ابوالقاسمی، 364:1366(  فره وشی اين واژه را در زبان پهلوی هنداچک می داند. )فره وش، 
75:1352(.  ريشه نخستین اين واژه زامیگ پیمانه بوده است، که واژه نخستین برابر نهاده 
زمین و واژه دوم برابر با اندازه اس��ت. )مکنزی، 169:1388(  در فرهنگ های ديگر نیز اين 
واژه برابر با اندازه و ش��کل آمده اس��ت. )خلف تبريزی، 47:1361-2 معین، 3258:1360(  
آرمان رياضی دانان، ش��ناخت دانشی اس��ت که در کتاب مجسطی بطلمیوس آمده و او نیز 

مبنای خود را بر پايه هندسی و شکل گذاشته است. )بوزجانی، 1369: 20و21(. 

معماری س��نتی جهان را در ابع��اد زمینی آن نمايش می ده��د. در يک بنای معماری، 
همه ابعاد، هم در تمامیت آن )ارتفاع، طول و عرض( و هم در اجزا با هم عجین هس��تند و 
هرگز جدای از هندسه نیستند. هندسه نقش اساسی در طراحی بناهای معماری ايرانی ايفا 
می کند. از ديدگاه عملکرد خارجی، استفاده از هندسه به عنوان يک هنر برای خلق شکل ها 
و تناس��بات، يگانه معمار هس��تی را به ياد می آورد. بنابراين هنر هندسه به عنوان عنصری 
کلیدی برای ايجاد ارتباط بین س��اختمان و ايده های ذهن معمار اس��ت. از ديدگاه عملکرد 
داخلی، هندس��ه به عنوان علم برای تعیین ابعاد س��ازه )ارتفاع، طول و عرض ساختمان( و 
اجزا س��ازه ای آن بر رفتار س��ازه ای ساختمان حاکم است. رفتار سازه ای رفتاری است که از 
هندسه تبعیت می کند و هندسه درست به معنای رفتار سازه ای درست است که به کارکرد 

درست ساختمان منجر می شود. 

 تأکی��د معم��اری ايرانی بر زيبايی بود. ايرانیان هم��واره ارزش والايی برای زيبايی قائل 
بودند و جیومتری ابزار قدرتمند مهندس ايرانی اس��ت که به وس��یله آن قادر بود، تناسبات 
عرش را بس��نجد و تعادل و موازنه، همس��ازی و زيبايی بر روی زمین خلق نمايد؛ به منظور 

به نظم درآوردن زيبايی، هندسه هم علم و هم هنر بود.
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هدف نهايی معماری س��نتی ايرانی مطلق بود. معماری زبان نمادينی بود که به واسطه 
آن ايده هايی با صورت ازلی )کهن الگو( می توانس��تند در الگوهايی که به وسیله فهم انسان 
امکان پذير بودند، بیان شوند. از آنجا که مقصود معماری در قلمرو روح و حکمت بود، هندسه 
ابزاری بود که به واس��طه آن، معماران ايرانی اش��کال س��طوح و احجامی را خلق می کردند 
که خود مقدس باش��ند. اگر ريشه هندس��ه مقدس مد نظر باشد، کافی است به کهن ترين 
تمدن های ش��ناخته ش��ده که در آنها هندسه کار خلق ساختمان های مقدس طراحی شده 
به منظور نمايش ساختار کیهان به عنوان قلمرو مطلق را به عهده داشت بازگرديم و چنین 
هندس��ه ای به واس��طه فضیلت قدرتش برای خش��نود نمودن و مجذوب س��اختن طبیعت 
يزدانی مقدس اس��ت. بديهی ترين مثال سازه معبد گنبددار در فرم هندسی نمادينش، کره 
سماوی بر فراز که دايره يا مربع زمینی را در آغوش گرفته است. کیهان و طبیعت به وسیله 
مطلق به عنوان يک اصالت خردگرا و بنابراين رياضی خلق شده اند؛ بالاترين مظهر حکمت 
يزدان��ی که منعکس کننده يک زبان عرفانی و رمزگرا به وس��یله س��اختمان های معماری 
مقدس برای بیان نظم، هماهنگی و زيبايی يزدانی هستند. الگوهای هندسی معین و اعداد 
مربوط به آنها به عنوان مراجعی برای مفاهیم وابسته به فلسفه انتظام گیتی، نقشی نمادين 

در خلق معمارانه اش ايفا می کنند. )رحیمی، 4:1391(

1-2. تناسبات 
معاني لغوي و اصطلاحي »تناسب« يا »مناسبت« در لغت به معني هم شکلي و نزديک 
به هم بودن است و در اصطلاح علوم قرآن، ربط دهنده بین آيات را گويند. از »تناسب« گاه 

با تعابیر »تناسق« و »اتساق« نیز ياد شده است. 

بدرالدين زرکشي مي نويسد: 

المناسبة في اللغة: المقاربة و فلان يناسب فلاناً اي يقرب منه و يشاكله و منه النسيب: الذي 
هو القريب المتصل كالا خوين وابن العلم و نحوه. )البرهان في علوم القرآن: 1365 :61(

ترجمه: »مناسبت« در لغت يعني نزديک به هم بودن و فلان چیز بافلان مناسب است، 
يعني بدان نزديک است و همانند آن است. واژه »نسیب« نیز از همین ريشه است که همان 

خويشاوند نزديک مي باشد، مانند : دو برادر يا پسر عموها و جز آن. 
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در کتاب »الاتقان في علوم القرآن« نیز چنین آمده است:

المناسبة في اللغة المشاركلة و المقاربة و مرجعها في الآيات و نحوها الي معني رابط بيننها 
ع��ام او خاص، عقلي او حس��ي او خيال��ي او غير ذلك من انواع العلاق��ات او التلازم الذهني 
كالس��بب و المس��بب والعلة و المعلول و النظيرين والضدين و نحوه. )الاتقان في علوم القرآن : 

)108 :1366

ترجمه : »مناس��بت« در لغت به معني همگوني و نزديک به هم بودن اس��ت و در آيات 
و مانند آنها به معنايي بر مي گردد که میانش��ان ربط ايجاد مي کند. اين رابط يا عام اس��ت 
يا خاص، عقلي اس��ت يا حس��ي يا تلازم ذهني، مانند سبب و مسبب، علت و معلول، نظاير، 

اضداد و چیزهاي ديگري از اين قبیل. 

همچنین برهان الدين عمر بقاعي در کتاب»نظم الدرر في تناسب الايات و السور« نوشته 
است: 

ترجمه: علم مناس��بات قرآن دانشي اس��ت که بدان وسیله، علل چگونگي ترتیب يافتن 
اجزاي قرآن باز شناخته مي شوند. همین علت هاست که گوياي اسرار بلاغي قرآن در همساز 
آمدن معاني آن با حال مخاطبان بشمار مي روند. مهارت در اين رشته نیز بدان وابسته است 
که مقاصد کلي سوره ها که به شناخت اهداف يکايک جمله هاي قرآني مي انجامد شناسايي 
گردند. بر اين اساس، علم مناسبات در نهايت درجه ظرافت قرار دارد و خويشاوندي و رابطه 

آن با دانش تفسیر همچون رابطه اي است که میان علم »بیان« و علم »نحو« وجود دارد.

1-2-1. نظرياتي درباره تناسب:

بحث راجع به نظم و نوع گردآمدن مطالب قرآني در کنار هم و انس��جام يا ناهماهنگي 
آنها را بايد از جمله مس��ايلي ش��مرد که دانشمندان اس��لامي از ديرباز مدنظر قرار داده اند. 
نظريه پردازان مس��لمان هر چند عموما اعجاز قرآن را قطعي و مس��لم انگاش��ته اما گاه در 
وج��وه اعجاز باهم اختلاف پیدا کرده اند. عده اي از آنان که اکثريت قاطعش��ان را تش��کیل 
مي دهن��د اصلي ترين عنصري را که معجزه بودن قرآن را به بار آورده اس��ت، س��بک بیاني 
خاص اين کتاب آس��ماني مي دانند و در عین که معجزه بودن قرآن را به بار آورده اس��ت، 
س��بک بیاني خاص اين کتاب آس��ماني مي دانند و در عین حال، برخي ديگر همچون نظام 
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معتزلي )م 221 ه� .ق( درست در مقابل نظريه بالا پنداشته اند: 

اعج��از قرآن )صرفا( در پش��ت غیب گويي هاي آن نهفته اس��ت و نظ��م و تألیف آن در 
دس��ترس بش��ر قرار دارد، اما اراده خداوندي آدمي را از دس��ت زدن به گردآوري سخناني 
همانند با آن باز داشته است. )درويش الجندي، النظم القرآني في كشاف الزمخشري )دارالنهضة 

مصر: بدون تاريخ: 6(

ناگفته پیداس��ت که اين داوري که همان »قول به صرفه« در اعجاز است، معجزه بیاني 
کتاب محمد )ص( را بکلي از جنبه تألیفي مردود دانس��ته اس��ت. )» صرفه« در لغت يعني 
منص��رف کردن و برگردانی��دن و در بحث اعجاز قرآن، يکي از وجوهي اس��ت که برخي از 
دانشمندان در وجه اعجاز بدان معتقد شده اند. نظام معتزلي نخستین عالمي است که رأي 
به صرفه را اظهار داش��ته اس��ت . در میان علماي ش��یعه امامیه نیز اين قول عمدتاً به سید 
مرتضي منس��وب است که در اثبات اعجاز قرآن از طريق صرفه پافشاري کرده است. قائلان 
به صرفه معتقدند: » قرآن کريم با فصاحت و بلاغت بلايي که دارد در حد اعجاز نیس��ت و 
فصحا و بلغا قدرت / آوردن / نظیر آن را دارند، لکن خداوند سبحان با ايجاد مانع اراده را از 
آنان سلب نموده است و يا معلومات و تخصصهايي را که داشتند از آنان گرفته است.« براي 
آگاهي از دلايل طرفداران صرفه و پاسخ مخالفان آنها ر.ک : ابوالفضل میرمحمدي، تحدي و 
صرفه ، مقالات و بررسیها )نشريه گروه تحقیقاتي دانشکده الهیات و معارف اسلامي(،  دفتر 
52�51، سالهاي 1371 � 1370 ه� .ش و نیز : عبدالجبار شرارة، مسألة التحدي و المعارضة  

في اعجاز القرآن، رسالة القرآن ، )العدد الحادي عشر: 1413: 21(. 

همین نگرش باعث ش��ده اس��ت که ملحدان و معاندان در کیفیت نظم قرآن طعن وارد 
سازند و پراکنده گويي هاي ظاهري قرآن را که در اکثر مواقع از عدم دريافت معناي اصیل 

و باريک آيات، ناشي شده است، همچون دلیلي بر عدم اصالت آن علم کنند. 

ش��ايان گفتن است که گرايش به سوي تفسیر گسسته آيات، هنوز هم در بین مفسران 
قرآن مجید طرفداران زيادي دارد. اکنون جدا از هر چه قال و قیل که در اين زمینه هست 
بايد گفت: آنچه در مبحث تناس��ب اهمیت دارد اين اس��ت که در برخورد با آيات، نخست 
سؤال شود که آيا تکمیل کننده مفهوم آيات قبلي هستند يا مستقل از آنها و اگر از آيه هاي 
قبل مس��تقلند ، با آنها چه ارتباطي دارند؟ )البرهان في علوم القرآن:1365 :64( الاتقان في 
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علوم القرآن:1366: 108( )نظم الدررفي تناسب الآيات و السور:1389: 8( 

چنانچه بخواهیم به هنگام قرائت قرآن به وجوه ارتباط و تناس��ب آيات پي ببريم، بايد 
گاه��ي ب��ه ذوق ادبي خويش مراجعه کنیم و گاهي ب��ه منطق فطري خويش تا به هر حال 
به يک رابطه عام يا خص، ذهني  يا عیني. عقلي يا حس��ي يا تخیلي برس��یم. در اينجا بايد 
توجه داشت که همیشه استدلالات فلسفي و اصطلاحات فني، بیانگر اين رابطه ها نیستند. 
بس��یار اتفاق مي افتد که رابط��ه میان دو آيه، رابطه علت با معلول اس��ت. گاهي هم رابطه 
علت و معلولي نیس��ت، بلکه مفاهیم دو آيه هم بافت، با همديگر همراهي و ملازمت دارد. 
در اين صورت غالبا برابري اضداد را با يکديگر نشان مي دهد. مانند: ذکر »عذاب«، توصیف 
»بهشت« پس از توصیف »دوزخ«، متوجه ساختن دلها پس از به انديشه کشاندن عقلها و به 
پند و اندرز و موعظه پرداختن پس از بیان احکام. )مباحث في علوم القرآن: 1389: 155(

 آنچه در اين باب بیشتر مي تواند نظر را به خود جلب کند، درجه تشابه و پیوند معنايي 
میان موضوعات مطروحه در چارچوب يک س��وره اس��ت. زيرا بندرت اتفاق افتاده است که 
مطلبي به طور کامل در يک آيه بیان شده باشد. به همین جهت آيات متعددي به دنبال آن 
و راجع به همان موضوع مي آيد تا مفهوم آيه را تأکید و تفس��یر کند، يا آن را توضیح دهد، 
يا اس��تثنايي براي آن بیاورد، يا منحصر بودن مصاديق را تفصیل بیشتري بخشد. در نتیجه 
اين چگونگي هاس��ت که آياتي که در يک س��یاق قرار دارند، اغلب به طور آشکار، همانند و 

جفت يکديگر به نظر مي آيند. )همان( 

گاه نی��ز هماهنگ��ي و همگوني تصويري در ارائه مناظ��ري از طبیعت مي تواند به عنوان 
وجه ارتباطي آيات به حس��اب آيد . نمونه اين نوع هماهنگي بخوبي در آيات زير، آنجا که 
از بلنداي آس��مان و ش��کوهمندي و پهناوري کره خاک و برجستگي کوهان ها سخن رفته 

است، نمودار است )همان( :

"افلاينظرون الي الابل كيف خلقت. و الي السماء كيف رفعت. و الي الجبال كيف نصبت. ولي 
الارض كيف سطحت" )غاشيه: 17( 
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ضرورت پرداختن به علم تناسب:

دلايلي که اقتضا دارد علم تناسب آيات هر چه بیشتر مورد توجه قرار گیرد، در دو عنوان 
کلي زير خلاصه مي شود:

1- پاسخ به نظريه اي که قرآن را کتابي از هم گسسته و درهم ريخته معرفي کرده است. 
بنابرآنچه به تفصیل در بخش »پراکنده به نظر آمدن قرآن« از نظر خواهد گذشت درخواهیم 
يافت که غالب مستش��رقان و برخي از دانش��مندان اس��لامي معتقدند ق��رآن، مجموعه اي 
پراکنده اس��ت که رش��ته مطالب آن از هم پاره شده اس��ت. اينان در اثبات نظريه خويش 
عمدتا به اجتهادي بودن ترتیب آيات و شیوه بیاني قرآن نظر دارند که در آن برخي تکرارها 
قابل مشاهده است و گاه در میان آيات مربوط به يک موضوع خاص ناگهان مسأله ديگري 
رويیده و به دنبال آن مجددا موضوع نخستین از سرگرفته شده است. )براي مشاهده تکرار 
در بیان بعضي احکام در قرآن، از جمله بنگريد؛ د: آيه 173 از سوره بقره که محتواي آن در 
متن آيه 3 از سوره مائده تکرار شده است. نیز در طي آيات 235 تا 240 از سوره بقره، در 
بین آيات مربوط به احکام زنان ناگاه موضوع نماز مطرح شده و سپس پايان يافته است( .

در اين ديدگاه آنچه به وضوح ديدني اس��ت، تنزل دادن کلام آس��ماني قرآن به سطحي 
پايین تر از س��خنان معمولي بشري اس��ت که به هیچ روي نمي توان نشانه اي از اعجاز را در 
چگونگي نظم گرفتن مطالب آن جس��تجو نمود. اکنون با توجه به آنچه گفته آمد مي توان 
پرس��ید: آيا اين تکرارها و پراکنده گويي هاي ظاهري. از ضعف تألیف و عدم تناس��ب میان 
بخش هاي گوناگون آيات ناش��ي ش��ده است؟ يا در پشت اين تنوع ها و دوباره گويي ها نوعي 
وحدت و سازگاري نهفته است؟ جواب اين سؤال سرنوشت ساز در فصول آينده به تفصیل 
به نظر خواهد رس��ید، اما آنچه اکنون به طور اجمال مي توان گفت اين اس��ت که با تکیه بر 
علم تناس��ب و با به دس��ت آوردن ديگر مقدمات براي فهم محتواي قرآن،  بخوبي مي توان 
درياف��ت ک��ه نه تنها هیچ گونه آش��فتگي و درهم ريختگي موضوعات و مطالب در س��طح 
س��وره ها موجود نیس��ت که نظمي شگرف سرتاسر هر کدام س��وره ها را فرا پوشانده است و 
براي هر يک از آنها بايد به وجود هدف يا اهدافي کلي قايل گشت که موضوعات فرعي ديگر 
برگردش��ان دور مي زند. با اين طرز تلقي که نظم قرآن را معجزه آس��مان نمايانده است، در 

حقیقت از حوزه توانمند اعجاز قرآن در بعد بیاني و ادبي آن پاسداري شده است. 
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2- دفاع از اصول اعتقادي شیعه در سايه پرداختن به تناسب آيات: عموم مفسران اهل 
تسنن به هنگام مواجهه با آياتي که بیانگر اصول عقیدتي تشیع اند )آيات تبلیغ، اکمال دين، 
تطهیر و ولايت(، از شان نزول هاي زيادي که در مورد آنها در لابه لاي متون حديث وتفسیر 
به نقل آمده اس��ت، دس��ت برمي دارند و در اثبات صحت برداشت خود به سیاق آيات قبل 
و بعد اس��تناد جس��ته و آنها را بدون ارتباط با عقايد امامیه جلوه داده اند. اينان در راهي که 
پیش گرفته اند علیرغم مفاد صريح اين آيات و نیز بي اعتنا به شدن نزول هاي قطعي موجود 
در مورد آنها، بیهوده بر استنباط خويش پاي مي فشارند. اين گروه از مفسران شايد با پیش 
فرضي که خود برس��اخته و نیز نظر به قرائتي که از قبل و بعد آيات دريافته اند، آيه تبلیغ 
را صرفا ناظر به ابلاغ احکام مربوط به اهل کتاب دانس��ته، آن را خالي از هر گونه دلالت بر 
مفه��وم امامت علي )ع( معرفي مي کنند. فخ��ررازي در ضمن يکي از بندهاي ده گانه اي که 
در تفس��یر آيه مبارک »...ما أنزل الیلک من ربک« مي آورد، مي نويسد: روايت است که اين 
آيه در فضل علي بن ابي طالب )ع( نازل شده است و حضرت رسول )ص( پس از نزول آن 
دس��ت علي )ع( را بالا برده و فرموده است: من کنت مولاه فعلي مولاه اللهم وال من والاه و 
عاد من عاداه. همو آنگاه مي گويد: گرچه اين گونه روايات بسیار است اما بهتر آن است که 
آيه را در معني در امان داشتن رسول )ص( از گزند و آزار يهودان و نصاري و دستور به او که 
با بي توجهي به آنان به وظیفه تبلیغ جامه عمل بپوشاند، قلمداد کنیم. زيرا با توجه به چند 
آيه قبل و بعد که روي س��خن آنها با يهود و نصاري اس��ت هرگز نمي توان آيه را بر وجهي 

حمل کرد که با قبل و بعد خود،  بیگانه بنمايد. )دارالكتب العلمية  بيروت : 1411 : 154(

ه��م آن��ان آيه اکمال دين را که در ترتیب آيات س��وره مائده در می��ان آيات مربوط به 
احکام حیوانات قرار دارد )مائده/3( منحصرا به کمال فرايض ديني و حلال و حرام ها وابسته 

مي دانند. در خصوص آيه مبارک:

"انما وليكم الله و رس��وله و الذين آمنوا الذين يقيمون الصلوة و يؤتون الزكوة و هم راكعون" 
)مائده :55( . 

م��راد از )ولايت( را تنها به ياري و نصرت محدود س��اخته و دراين جهت به ارتباط آيه 
با قبل و بعد آن اس��تدلال کرده اند. در نتیجه اين تلقي، به زعم آنان، اين آيه بیانگر امامت 
علي )ع( نیس��ت. همچنین همین تفسیر گويان راجع به آيه تطهیر اعتقاد دارند که متعلق 
»بیت« در »اهل البیت« زنان پیامبر)ص( هس��تند، چرا که از چندين آيه قبل تا چند آيه 
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بعد، احکام و او امري در مورد آنان بیان ش��ده اس��ت. دکتر صبحي صالح در بحثي پیرامون 
اسباب النزول، بیان مي دارد: توجه به وجه مناسبت آيات در بسیاري جاي ها از پرداختن به 

سبب نزول آنها بي نیاز مي کند )مباحث في علوم القرآن: 1365: 157( . 

ما در کنار پذيرفتن کلیت و اجمال اين س��خن، همچنین توجه مي دهیم که اگر روايت 
منقول درباره س��بب نزول آيه. قطعي و متوا تر باش��د، ناچار ضمن پذيرش آن بايد بکوشیم 
میان معنايي که سبب نزول، ناظر بر آن است با آنچه از ظاهر سیاق و قرائن داخلي آيه به 
دست مي آيد هم خواني ايجاد کنیم، نه اينکه در همه جا بدون انديشیدن در محتواي آيه. 

فقط با تکیه بر فهم گذرا و ساده خود از پذيرفتن شان نزول هاي قطعي سرباز زنیم.

فوايد علم تناسب:

توج��ه به ارتباط آيات و مجموعه نگري در تفس��یر قرآن، فوايد س��ازنده و ارزنده اي در 
بردارد که مي تواند در درک و دريافت معاني بلند اين کتاب آس��ماني بس��یار حائز اهمیت 
باش��د. اين فايده ها که در عنوان هاي زير خلاصه مي ش��ود، همراه با شرح و توضیحي کوتاه 

در پي مي آيد :

1- دست يابي به لطايفي در تفسیر آيات:

مفس��ران ق��رآن کريم با در نظ��ر گرفتن اصل بنیادين انس��جام و هماهنگ��ي آيات، به 
معاني گران  باري دس��ت يافته اند که بدون توجه بدان اصل، امکان دسترس��ي به آنها وجود 

نداشت. اين حقايق گران سنگ در سايه 

ژرف نگري در ارتباط صدر و ذيل ايه، انسجام دو آيه هم  جوار و هم بافت و به طور کلي 
هماهنگي و هم س��یاقي گروه آيات يک س��وره حاصل آمده اند، ناگفته خود روشن است که 
در اين روش از اسلوب و کیفیت ترتیب گرفتن آيات قرآن، بر فهم معاني آن استمداد شده 
است و شايد فرمايش امام علي )ع(: »ينعلق بعضه ببعض را بتوان ناظر بر همين معنا شمرد«. 

)نهج البلاغه :بدون تاريخ : 192(

اگر بپذيريم که با کنار هم نهادن آيات مشابه که در سراسر قرآن پراکنده است مي توان 
آفاقي نو در رسیدن به معاني جديد گشود،  به طريق اولي بايد قبول کرد که آيات همسايه 
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در افاده مراد به هم وابستگي بیشتري دارند و چنانچه جدا و به شکل انفصالي مدنظر قرار 
گیرند از ارايه تمام معناي خود باز مي مانند. به عبارت ديگر آيات قرآن داراي »قرائن کلام« 
اس��ت که گاهي در آيه ي قبل و گاهي در آيه ي قبل و گاهي در آيه ي بعد ... يافته مي شود 

و بدون توجه به اين قرائن، مفاد واقعي آيات بدست نمي آيد. )معارف قرآن:1389: 9( 

برخي مفس��ران ک��ه از همین دريچه ب��ه مجموعه آيات نظر کرده، ب��ه معاني باريک و 
ارزشمندي پي برده اند. نمونه هاي بسیاري از اين دست لطايف در تفاسیر المیزان في تفسیر 
القرآن، »في ظلال القرآن« و »الاساس في المیزان« خواندني است و ما در فصلي که بدين 

منظور گشوده ايم، به يادآوري پار ه اي از اين برداشت ها خواهیم پرداخت.

2- تاكید بر اعجاز قرآن: 

فخر رازي به هنگام تفسیر آيه 285 از سوره مبارک بقره مي نويسد:

     و م��ن تأم��ل في لطائف نظم هذه الس��ورة و في بدائع ترتیبها علم ان القرآن کما انه 
معجز بحسب فصاحة الفاظه و شرف معانیه فهوايضا معجز بحسب ترتیبه و نظم آياته و لعل 
الذين قالوا: انه معجز بحس��ب اسلوبه ، ارادو ذلک. اگر در نتیجه بي توجهي به تناسب آيات، 
گمان رود که برخي نابساماني ها در ترتیب آيه ها وجود دارد،  پس از دريافت وجود پیوستگي 
آنه��ا به هم، ب��ه خوبي در مي يابیم که آيات جز در مواضع اصیل و فعلي ش��ان ، نمي توانند 
کارايي در خوري داشته باشند و در صورت جابجايي آنها نقصي جبران ناپذير پديد مي آيد. 
به بیان ديگر، با پرده  برداري از وجوه همبس��تگي آيات مي توان ديد که چهره اي تابناک از 

اعجاز قرآن در سازمان يافتن آيات به خودنمايي و جلوه گري نشسته است. 

در جه��ان پیچ  درپی��چ رياضی، کمتر مفهومی به طور مس��تقیم و بی واس��طه در جهان 
پیرامونمان متجلّی می شود؛ هر  چند برعکس اين موضوع برای تمامی فرآيند های قانونمند 
گیتی صادق است. به عنوان مثال علم امروز هرچند هیچ گونه توضیحی درخصوص سازوکار 
تنظی��م ثوابت طبیعی همچون »ثابت پلانک«، »ثابت جهان��ی گرانش« و »عدد پی« ارائه 
نکرده اس��ت؛ اما بروز کوچک ترين تغییری در اين کمیت های بنیادين، جهان ما را به کلی 
دگرگون خواهد س��اخت. کاربرد نسبت طلايی در معماری معبد پارتنون در آتن. بزرگترين 
مس��تطیل که تمامی نمای معبد را درون خود جای داده است، يک مستطیل طلايی است. 
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به همین ترتیب نس��بت طول س��تون ها به ارتفاع تاج معبد و نسبت عرض جزءِ مستطیلیِ 
تاج به ارتفاع جزءِ مثلثیِ آن، نس��بتی طلايی اس��ت در اين میان هزاران س��ال است ثابتی 
منحص��ر به فرد و جذاب را يافته ايم که در گوشه گوش��ه جهانمان رخنه کرده و ردپايش از 
ترمودينامیک سیاه  چاله های فضايی گرفته تا زادآوری منظم خرگوش ها و حتی اهرام مصر 

کشیده  شده است؛ ثابتی موسوم به "عدد فی4"  يا "عدد طلايی".

در حدود 300 س��ال پیش از میلاد، رياضیدان برجس��ته ی يونان باستان؛ اقلیدس، در 
فص��ل چهارم از کتاب معروف��ش »اصول«، که تا پیش از اين ق��رن، پرخواننده ترين کتاب 
جهان غرب پس از انجیل بود؛ اين چنین نوشته  است: »يک پاره خط مستقیم را می توان به 
دو قس��مت کوچک و بزرگ آن چنان تقسیم نمود که نسبت طول پاره خط به جزء بزرگ، 
برابر با نس��بت طول جزء بزرگ به کوچک باش��د". او با حل جبری اين مس��أله دريافت که 
مقدار چنین نس��بتی همواره معادل نصف مجموع مج��ذور 5 و يک؛ يا 1.6180339887 
می باشد؛ عددی گنگ1 همچون پی، که بعدها »عدد فی« نامیده شد. فی، نخستین حرف 
از نام »فیدياس«، پیکرتراش زبده ی يونان باس��تان اس��ت که به احتمال زياد اين نس��بت 
عددی را ده ها سال پیش از اقلیدس، در شیوه ی هنری اش لحاظ می کرده است. فی، صرفاً 
بعنوان يک نماد هندس��ی، اس��یر ذهن پويای رياضیدانان نمان��د و اندکی بعد، پا به جهان 
پیرامون م��ان نه��اد و صاحب  نظران هر حوزه از علم آن روز را در ش��گفتی تمام فروبرد. هر 
انديش��مندی با دريافتی که خود از اعجاز بی پايان اين عدد داشت، به دنبال واژه ای بود که 
به بهترين نحو از زيبايی و شکوه ذاتی آن عدد حکايت کند. »لويیجی پاچیولی«، رياضیدان 
ايتالیايی، اين نسبتِ عددی را »نسبت ملکوتی« نام نهاد و »مارتین اهم« آلمانی، در کتاب 
خود از آن با عنوان »نسبت طلايی« ياد کرد. به هر حال اين نسبت باستانی، هر روزه خود 
را اغلب در حوزه هايی که هیچ انتظاری از آن ها نمی رود، به شکل بديعی آشکار می سازد و 

بر انبوه سؤالات بی پاسخ ما می افزايد.

مارپیچ های لگاريتمی و تنوع حیرت   انگیز مصاديق طبیعی آن ها، نمونه ی بارزی از اعجاز 
عدد فی اس��ت. برای ترس��یم يک منحنی لگاريتمی ايده آل از نوع طلايی، کافی است يک 
چهارضلعی طلايی رس��م کنید؛ به گونه ای که نس��بت طول به عرض آن، معادل اين عدد 

4- Fidiyas
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باش��د. مقايسه ی منحنی طلايی موجود در س��اختار مارپیچ يک فسیل آمونیت )جانداری 
آبزی ش��بیه حلزون اما با ابعاد متغیر و گاها غول  پیکر که میلیون ها س��ال پیش می زيسته 
اس��ت( ، و نیز يک کهکش��ان مارپیچی پس از آن از درون مستطیل، يک مربع جدا کنید. 
حال، مستطیل اولیه به يک مربع و يک مستطیل کوچکتر که اتفاقا اضلاع آن هم از نسبت 
طلايی پیروی می کنند، تقسیم شده است. روند مربع سازی را همچنان برای مستطیل های 
کوچکتر و کوچکتر ادامه دهید.حال، درون هر مربع از گوش��ه ها يک ربع دايره رس��م کنید 
که ش��عاعش معادل ضلع مربع میزبان باش��د. با ادامه اين رون��د؛ مارپیچی گرداب گون به 
دست می آيد که با کمال شگفتی، دقیقا مشابه مارپیچ های صدف يک حلزون، بازوهای يک 
کهکش��ان مارپیچی، ابرهای درهم  تنیده ی طوفان های هولناک گرمس��یری و مارپیچ اتمی 

يک مولکول است.

»يوهان��س کپلر5 «، منج��م صاحب  نام آلمانی  تبار، در نیمه ی اول قرن هفده میلادی و 
ده ها سال پیش از کشف کهکشان های مارپیچی گفته بود:

»س��نت هندسه ی باستان، دو میراث بزرگ برای ما به يادگار گذاشت. نخست، قضیه ی 
فیثاغورث و ديگری راز تقس��یم يک پاره خط به نس��بت های بیشینه و میانه. اگر اولی مثل 
حلقه ی طلا ارزش��مند باش��د، دومی گوهری ناياب و گران  قیمت است که زينت  بخش هر 
جواهری خواهد بود«. بس��یاری از معماران و هنرمندان کهن، نس��بت طلايی را دست مايه 
کار خود س��اخته و دست به خلق آثاری شگرف و ماندگار زده  اند. از معروف ترين نمونه  های 
آن ه��ا، تابلوهای »مونالیزا6 « و »مرد ويترووين«، اث��ر لئوناردو داوينچی و بنای »پارتنون« 
يونان، مربوط به 2460 سال پیش است. جالب اينجاست که چنین نسبتی در اعضای بدن 
هر انس��ان سالمی نیز خود را نمايان می سازد. بعنوان مثال، در يک چهره ی زيبا و ايده آل، 
نسبت فاصله ی چشم ها تا لب به فاصله ی لب تا چانه، و نیز نسبت عرض چشم ها و بینی به 

عرض لب، معادل عدد طلايی است. راز اين »نسبت ملکوتی« چیست؟

چن��دی پی��ش »آدريان ب��ژان«، يکی از يکصد مهن��دس مکانیک برتر جهان و اس��تاد 
دانشکده ی فنی دانشگاه دوک در ايالت کارولینای شمالی، نظريه ای ارائه داد که احتمالا از 

5- Johannes Kepler

6- Monaliza
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راز نقش عدد فی در هنر و زيست شناسی، پرده برمی دارد. مطابق با اين نظريه، چشمان ما 
نمايی که چارچوبی به شکل يک مستطیل طلايی داشته باشد را با حداکثر سرعت ممکن، 

مورد بررسی و کنکاش خود قرار می دهند.

پیروی از طراحی ويژه ای که پیوند گسس��ت   ناپذير بینايی و ادراک يک انس��ان معمولی 
را امکان پذير س��اخته، ساده ترين روشی اس��ت که به فرآيندهای جريانی )همچون فرآيند 
تشکیل دلتای يک رودخانه و يا فرآيند تردد هوا در مسیر شش های جانداران(، امکان تحول 

هر چه  بهتر و بقای بیشتر جريان را می دهد.

ب��ژان، در س��ال 1996 اين گفته را تحت عنوان »قانون س��اختاری« ارائه داد و آخرين 
نمونه ی کاربرد آن نیز، درآخرين ش��ماره ی آنلاين »نشريه ی بین المللی طراحی، طبیعت و 
اکودينامیک« مورد بررس��ی قرار گرفته است. بژان می گويد: »با نگاهی به آن چه که توسط 
افراد بس��یاری طراحی و يا ساخته شده است، چنین نس��بت هايی را همه  جا خواهید ديد. 
خوب می دانیم که چشمان ما با بررسی افقی يک نما )از چپ به راست و بالعکس(، اطلاعات 
کارآمدتری را نسبت به بررسی عمودی آن )از بالا به پايین و بالعکس( به دست می آورد.« 
وی مدعی اس��ت که جهان، چه از ديد انس��انی که به يک اثر هنری می نگرد و چه از ديد 
غزالی که دشت پیش رويش را تحت نظر دارد، اصولا به جهت افقی گرايش دارد. برای يک 
غ��زال، خط��ر اصولا از جهات افقی او را تهديد می کند؛ نه بالا يا پايین. از اين رو گس��تره ی 
ديد چنین جانوری نیز بصورت افقی نمو يافته اس��ت. به ادعای بژان، با ديد بهتر و تحرک 

سريع تر بود که جانوران باهوش تر شدند. وی در ادامه می گويد:

»با رشد و بهبود اندام  بینايی، جانوران احتمال بروز خطر از روبرو و اطراف را به حداقل 
رس��انده و بدين گونه جري��ان تحولی جانوران زمین، ايمن تر و مؤثرتر ش��د. )از اين طريق( 

جريان جمعیت جانوری، گذرگاه های ايمن و مؤثری را برای بقای خود ايجاد کرد«.

از دي��دگاه ب��ژان، قوای بیناي��ی و ادراک، وجودی متحدند که با ه��م تکامل يافته و در 
نحوه ی گذار تحولی خود نیز درون  مايه ای يگانه و مشترک دارند. تکامل اندام های ديداری 
با هدف ارتقای بازدهی مس��یرهای انتقال اطلاعات از چش��م ها به مغز، مشابه همان روشی 
است که انشعابات عصبی سلول های مغزی ما را در طول هزاره های متمادی به نحو مطلوبی 

متحول ساخت.
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با وجود آنکه راز نس��بت طلايی، کوره  راهی به س��مت ش��ناخت اين جنبه از طراحی 
طبیعت به روی ما گش��وده اس��ت؛ اما بژان همچنان افقی دورتر را می نگرد. به اعتقاد وی 
نقش يگانگی قو ه های بینايی، ادراک و پويايی يک انسان در تحول او، مشابه همان مسیری 
اس��ت که جانوران زمی��ن از نوعی به نوع ديگر متحول ش��ده و برگش��ت يافتند. پديده ی 
نسبت طلايی، به درک نحوه ی همکاری فاکتورهايی چون »الگو« و »تنوع«؛ بعنوان اجزای 
گسس��ت ناپذير و ضروری در مسیر تحول طبیعی، کمک شايان توجهی خواهد نمود. با اين 
وج��ود، هر چند اين نظريه را می توان عاملی برای توجیه نقش بارز نس��بت طلايی در آثار 
هنرمندان باس��تان دانست؛ اما نمی توان به آسانی دلیل تشابه حیرت آور مارپیچ های طلايی 
يک کهکش��ان مارپیچی به طول ده ها هزار س��ال نوری را با منحنی منقش بر صدف يک 
حلزون چند سانتی متری توجیه نمود. شايد پاسخ به اين پرسش همچون ماهیت بسیاری از 
ثوابت فیزيکی در هاله ای از ابهام بماند و شايد هم يادآور گفته ای از آلبرت اينشتین باشد:

»زيباتري��ن تجربه های زندگی نهفته در رويارويی با پررمز  و  رازترين پديده های طبیعت 
است ... کسی که از اين اسرار سر  به  مهر به وجد و هیجان نیايد و يا آن  را هیجان  انگیزترين 
تجربه ی بش��ر نداند، بهتر از شمعی خاموش و روحی مرده نیست.« )علم و تمدن در اسلام 

احمد آرام(

1-3. نیارش
اصطلاحي اس��ت در معماري و به کلیه کارهايي اطلاق مي ش��ود که براي ايس��تايي و 
پايداري بنا انجام مي گیرد. به عبارت ديگر، نیارش مجموع هايي اس��ت از امور محاسباتي و 
استاتیکي به انضمام مصال حشناسي و انتخاب و استفاده از مناسب ترين و کم ترين مصالح. 
در گذش��ته بیشتر تکیه معماران بر مهندسي بوده است و به نظر آنان هنگامي بنا زيبا بوده 
که از لحاظ ايستايي نیز نمايانگر ايستا بودن خود باشد. از مقیاسي به نام پیمون در نیارش 
اس��تفاده مي شده اس��ت. پیمون يکي از ضوابطي بود که براي تعیین تناسب بین اجزاي بنا 
رعايت مي شد. به عنوان مثال قطر ديوار يک اتاق 2/5 اندازه دهانه محاسبه مي شد. به اين 
ترتیب يک معمار بزرگ در ساخت يک بناي عالي و يک معمار گمنام در ساخت يک بناي 
عادي از يک اندازه و مقیاس استفاده مي کردند. پیمون بدين صورت در معماري تنوع ايجاد 
کرده، و به همین دلیل در هیچ کدام از بناها اثري از تقلید مطلق مش��اهده نمي شود هر بنا 
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ش��امل دنیايي از نکات مخصوص خود است. با استفاده از نیارش و پیمون، سه مرحله مهم 
طرح، محاس��به و اجرا به بهترين نحو انجام مي يافت. به طوري که در طرح زيبا، محاسبات 

صحیح و اجرا نیز ساده مي شد. )پیرنیا، 29:1387(

1-4. پیمون
پیمون به معنای" اندازه و معیارهايی اس��ت که تناس��ب اندام هايی ساختمان را از نظر 
درستی طرح، تناسب، استواری و زيبايی تضمین نموده است .معمار ايرانی با بکارگیری آن، 
اجزا و اندام های بنا را به يکديگر پیوند داده و بدين ش��کل با اس��تفاده ازهندسه و تناسبات 
بین اجزا بنا در خلق اثری هماهنگ و متناس��ب موفق بوده اس��ت. معماران ايرانی علاوه بر 
پیم��ون به عنوان اندازه و معیاری که در س��اخت بنا از آن به��ره می بردند؛ در کنار آن از" 
گس��ت افزود" که امروزه به آن "زد و خورد" می گويند يعنی از چیزی کاس��تن و به چیزی 
افزودن در چیزهای خیلی جزئی نیز اس��تفاده می کردند. درمعماری ايرانی در تمام مراحل 
مربوط به تکوين يک اثر معماری، رابطه و همیاری تنگاتنگ بین نیارش، هندسه، پیمون و 
گز نقش اساسی دارد. هندسه و نیارش بنا با استفاده از پیمون و توجه به نیاز، عامل تعیین 
و کنترل ابعاد و اندازه ها و راهنمای دس��تیابی به نتیجه ای مطلوب اس��ت. به اين ترتیب با 
استفاده از پیمون ضمن دستیابی به تناسبات لازم، هماهنگی های چند جانبه بین عناصر و 
اندام های بنا صورت می پذيرد و با ايجاد تناسبات مناسب تنظیم و هماهنگی بین اندام ها و 
اجزای مختلف بنا به راحتی امکان-پذير می شود؛ اين امر در اجرا و ساخت نیز کمک قابل 
توجهی را برای سازنده فراهم می نمايد؛ علاوه بر اين با به کارگیری پیمون هرکس در حرفه 

مربوط به خود می تواند بدون به وجود آمدن هیچ اشکالی کارکند. )رحیمی، 1:1391(

در معماری ايرانی با اس��تفاده از پیمون برای کاربرد اش��کال و ايجاد انتظام يا بدس��ت 
آوردن تناس��بات صحیح، طرح مناس��ب را به وجود می آوردند، بدين صورت که تناس��بات 
متعالی کننده س��طوح و اجس��ام     می باشند؛ از ساده ترين صورت ها تا پیچیده ترين اشکال 
به کار می روند و فضای معماری را تعالی می بخش��ند. در معماری ايرانی از پیمون و اندازه 
انتخابی برای ايجاد طرحی هماهنگ و متناس��ب اس��تفاده می شد؛ در اين معماری همواره 
اس��تفاده از تناس��بات مردم وار )داشتن مقیاس انسانی( مطرح بوده است که چه در کل بنا، 

چه در عناصر جزيی و حتی عناصر تزيینی به دقت به مرحله اجرا درمی آمد. )همان(
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1-5. تناسبات طلايی )نسبت زرين(
در حدود 811 س��ال پیش از میلاد، رياضي دان برجس��ته يونان باستان؛ اقلیدس7 ، در 
فصل چهارم از کتاب اصول که تا پیش از اين قرن، پرخواننده ترين کتاب جهان غرب پس از 
انجیل بود؛ اين چنین  نوشته است: "يک پاره خط مستقیم را مي توان به دو قسمت کوچک و 
بزرگ آن چنان تقسیم نمود که نسبت طول پاره خط به جز بزرگ، برابر با نسبت طول جز 
بزرگ به کوچک باش��د"او با حل جبري اين مساله دريافت که مقدار چنین نسبتي همواره 
معادل 1.6180339887 می باش��د که عددي گنگ8  هم چون عدد پی اس��ت و اين عدد 

گنگ بعدها عدد فی9  نامیده شد.

سیس��تم هاي تناسب رياضي از فرضیه فیثاغورث10 و از اين عقیده که برخي نسبت هاي 
عددي "همه چیز عدد اس��ت" و از اين عقیده که برخي نس��بت هاي عددي مبین س��اختار 
هماهنگ عالم هس��تي هستند سرچشمه مي گیرند؛ يکي از اين نسبت ها که از عهد باستان 
تاکنون به کار رفته است تناسبي به نام "تناسب طلايي" مي باشد. يوناني ها از ديرباز به نقش 
غالبي که تناس��ب طلايي در بدن انس��ان بازي مي کرده است پي بردند و با اعتقاد به اينکه 
هم انسان و هم پرستشگاه هاي او مي بايست به يک نظم برتري از جهان تعلق داشته باشند 
همین تناس��بات را در ساختمان پرستش��گاه هاي خود منعکس کردند. در بین ستايشگران 
ويژگي هاي رمزآمیز عدد طلايي مي توان به لئوناردو داوينچي11 که آن را "تقس��یم طلايي" 
مي نامید و کپلر که از اصطلاح "تقس��یم آس��مانی"  براي تناسبات طلايي استفاده مي کرد، 

اشاره نمود. )نم نم و صارمی، 2:1393(

7- Euclid

8-  . اعدادگنگ، اعدادی اند که جز اعشاری ش��ان هیچ گاه به اتمام نمی رس��د و يک دنباله غیر متناوب و نامتناهی را تشکیل 
می دهند. عدد پی يک عدد گنگ است.

9-  . فی، نخستین حرف از نام فیدياس، پیکر تراش  زبده يونان باستان است که به احتمال زياد اين نسبت عددی را ده ها 
سال پیش از اقلیدس، در شیوه هنری اش می کرده است.

10- phythagoras

11- leonardo da vinci
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نس��بت طلاي��ی12 يک نس��بت ف��وق عقلانی يا برتر اس��ت ک��ه در فرم ه��ای بنیادين،                          
گیاهان، گل ها، ويروس ها، DNA، پوس��ته ها، سیارات و کهکش��ان ها يافته می شود. نسبت 
طلاي��ی که هم چنی��ن به عنوان فیФ( 13(- بعد از آنکه مجسمه س��از يونانی فیدياس14  از 
آن در طراحی پارتنون15  استفاده کرد – شناخته می شود.  اگرچه نسبت طلايی در درجه 
نخس��ت يک تناسب اس��ت، کمیت عددی آن مقداری گنگ اس��ت و به طور تقريبی برابر 
با ... 1.61803= 2/ )1+5√(  اس��ت که تعداد ارقام اعش��اری آن بی پايان اس��ت. علی رغم 
گنگ بودن اين عدد، می توان آن را به صورت هندس��ی )به واس��طه ترس��یم( با دقت زياد و 
نسبت های متناسب منتج شده از آنها که به وسیله مصريان باستان و يونانیان برای متناسب 
نم��ودن فضاهای معماری و برای تولید طرح های هماهنگ، تعريف نمود. )گیکا16 ، 1977، 
الس��ن17 ، 2006( نس��بت طلايی، نس��بت منحصر به فرد دو عبارت18  است، در حالی که 
نسبت عبارت بزرگتر به کوچکتر برابر با نسبت مجموع آنها به عبارت بزرگتر است.) تصوير(

تصوير 1-1 نسبت طلايی 

.Mehrdad Hejazi, Geometry in nature and Persian architecture, 2004  :منبع تصویر

در حقیقت اين نس��بت نوزايی، پیش��زفت و بسط ريش��ه گرفته از وحدت را نمادپردازی 
می کند به طوری که هر نس��ل به اعقابش پیوند يافته اس��ت. و اين امر تقسیم کامل وحدت 

12- Golden Ratio, Golden Proportion, Golden Mean, Golden section, Divine Ratio, Divine 
Proportion, sacred cut, or simply Ф (ratio)

13- Phi

14- Phidias (c. 490–430 BC)

15- Parthenon

16- Ghyka

17- Olsen

18- Term


