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۱۳

چكيده 

مصطفی مس��تور يكی از نويس��ندگان مطرح و برگزيده ی معاصر است. وی نخستين كتاب خود 
را در س��ال 1377 با عنوان عش�ق روی پیاده رو به چاپ رساند و با نوشتن رمان روی ماه خداوند را 

ببوس شهرت ويژه ای يافت.

 داس��تان های كوتاه امروزی، پند و موعظه نيس��ت بلكه نشان دهنده ی ارزش های پنهان جهان 
گرداگرد ماس��ت. اين ارزش ها در زبان و نگرش نويس��نده، طرح، ش��خصيت ها، لحن و ديگر عناصر 
سازنده ی داستان نهفته است. با شكل شناسی داستان ها می توان ارزش ها و نظام مندي آثار را بيش تر 

آشكار كرد و زمينه ی  انسجام تحقيقات جديد ادبيات  داستانی را فراهم ساخت. 

در اين پژوهش به شكل شناس��ی گزيده ای از داس��تان های كوتاه مس��تور در ساحت هايی چون 
پی رنگ، موضوع، مضمون، زاويه ی ديد، ش��خصيت پردازی، صحنه پردازی و... پرداخته ايم. در نگاهی 
كلی به اين نتيجه رسيده ايم كه داستان های مستور پی رنگی باز دارند و موضوع آن ها بيان دلالت های 
عشق و مرگ است و درون مايه های داستان را به طور غير صريح بيان می كند. زاويه ي ديد داستان ها 
گوناگ��ون و متفاوت اس��ت. به ش��يوه های متفاوت و جذابی ش��خصيت ها را معرف��ی می كند. كردار 
اشخاص داستان ها آميزه ای از جبر و اختيار است و مخاطب با خواندن داستان های مستور زمان ها و 

مكان های مختلفی را تجربه می كند. 

واژه ه�اي كلیدی: نقد ادبی، ريخت شناس��ی، شكل شناس��ی، مصطفی مس��تور، داس��تان كوتاه، 
عناصرداستانی





۱۵

مقدمه

ريخت شناس��ی1، تحقيق در س��اختار ادبی و شناس��ايی اش��كال و گونه های آن اس��ت. پژوهشِ 
ريخت شناسی، فرم و محتوا، ظاهر و باطن، لفظ و معنی، موضوع و مضمون و ديگر مقولات مندرج 
در آثار ادبی را در بر می گيرد و در نوش��ته های گوناگون گاهی اصطلاح ريخت شناس��ی  به صورت 
شكل شناس��ی هم به كار می رود. ريخت شناسی روايات، ما را به كشف همسانی ها و هماهنگی ها در 
چهره ی ناهمگونی ها توانا می گرداند. ريخت ش��ناس روايات داستانی، قوانين حاكم بر روايات، روابط 
متقاب��ل و پيوندهای ميان اف��راد و بالاخره جهت گيری ها و آرمان ها را مورد بررس��ی و تحقيق قرار     

می دهد.

در اي��ن پژوه��ش پس از بيان كليات و تعاريف، به بررس��ی عناصرداس��تان، تجزيه، مقايس��ه و 
مقابله ی متناظر داس��تان های مصطفی مس��تور پرداخته ايم. نگاه كلی بر اين اساس استوار است كه     
می توان هرداس��تان را به عناصرداس��تانی چون پی رنگ، موضوع، ش��خصيت، زاويه ی ديد و اجزايی 
چون گفتارها، كردارها، پندارها، زمان، مكان، ش��يوه نقل، ش��گردها تفكيک كرد و مناس��بات اجزا با 
يكديگرو منطق حاكم بر مناسبتِ كردارها و قهرمانان را نشان داد، اما خاطرنشان می گردد كه برای 
ارائه نقد علمی همه جانبه با رويكرد شكل شناس��انه، نمونه و الگوی چندی براس��اس داس��تان های 
مدرن در دست نبود از اين روی اميد است با راهنمايی های استادان فن و صاحب نظران اشكالات و 
كاستی های اين پژوهش برطرف گردد و بتوانيم با ريخت شناسی آثار مصطفی مستور به عنوان يک 

1- morphology



۱6Dریختشناسیگزیدهایازداستانهایمصطفیمستور

داستان نويس موفق معاصر، جهان بينی و وسعت خيالش را بشناسيم و خلاقيت و توانمندی او را در 
نوشتن داستان  دريابيم. 

طرح مسأله و سؤالات تحقيق : 

» بررسی ساختاری داستان، به رغم ميراثی كه از ارسطو تا امروز به جا مانده، تقريبا از كاری كه 
ولاديمير پراپ روی حكايات پريان روسی انجام داد، شروع شده است. عبارت ريخت شناسی را هم 

گويا اولين بار پراپ در ريخت شناسی قصه های پريان به كار گرفته است.«

(اسكولز،1383: 91)

بررس��ی نحوه ی تركيب اجزای متش��كله ی هر داس��تان اين امكان را برای ما فراهم می كند تا 
رابطه ی شكل روايت را با اهداف و انديشه ی نويسنده دريابيم و به نظام مندی اثر پی بريم. از ديدگاه 
منتقدان ادبی امروز، به كار گيری نظريه های نوين نقد برای دس��تيابی به معيار های جامع و تحليل و 
طبقه بندی س��اختاری آثار، يک ضرورت اس��ت. با توجه به نكات ذكر شده، پژوهش حاضر به منظور 

يافتن پاسخی مناسب برای سؤال های زير شكل گرفته است : 

1  كدام نظريه ی ساختاری برای تحليل اين داستان ها مناسب تر است؟.

2  ساخت روايت  ها از چه روندی برخوردار است؟  .

3  هنر نويسنده در استفاده از عناصر داستانی چگونه است ؟ .

فرضيه ها : 

تحقيق حاضر بر اساس فرضيه های زير شكل گرفته است:  

1  به نظر می رسد نظريه پراپ برای تحليل داستان های مستور مناسب تر است..

2  به نظر می رسد كه ساخت اغلب داستان ها از روندی واحد برخوردار است. .

3  به نظر می رسد كه نويسنده در به كارگيری عناصر داستانی از توانايی بالايی برخوردار است..



۱7 مقدمه D
پيشينه ی تحقيق

علی رغم كارهای متعددی كه در مورد آثار كلاس��يک صورت گرفته اس��ت، در مورد آثار جديد 
پژوهش قابل توجهی انجام نگرفته اس��ت. رش��د روز افزون ادبيات داس��تانی اي��ن را می طلبد كه 
دايره ی ريخت شناسی را به سوی ادبيات داستانی معاصر، به خصوص داستان كوتاه بيش تر گسترش 
دهيم تا ارزش های نهفته ی داستان های امروزی آشكار تر شود. در ذيل به تعدادي از آثار، كه در اين 

زمينه انجام شده است اشاره می شود :  

کتاب ها

1  از رنگ گل تا رنج خار، قدمعلی س��رامی،(1388)، پنجم، شركت انتشارات علمی فرهنگی، .
تهران.( در اين اثر امكان شناخت درست و دقيق  داستان هاي شاهنامه فردوسي و وقوف بر 

ويژگي هاي اجزاي داستان ها فراهم شده است. )

2  ریخت شناس�ی داستان های كشف الاسرار، رقيه معبودی طمامی،(1391)، اول، نشر سايه .
گس��تر، قزوين ( نويسنده با كمک تجزيه و تحليل ساختاري، داستان های كشف الاسرار را 
بر پايه ي اجزاي سازنده ي آن توصيف و طبقه بندي كرده وظرافت و دقايق هنر ميبدي، در 

افرينش ادبي را  نشان داده است.)

3  س�اختار داستانی حکایت های عرفانی، قدسيه رضوانيان،( 1389)، اول، نشر سخن، تهران .
(محورحكايت هاي عرفاني، كرامت است. بسياري از اين حكايت ها، با معيارهاي نقد داستان 
امروز، قابل بررس��ي اس��ت. بدين منظور، نگارنده، س��اختار س��ه اثر عرفاني كهن - كشف 
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تقليل داده و آن را براي تحليلي عميق آماده ساخته است. ) 

روش تحقيق :  

روش جم��ع آوري داده ها در اين تحقيق كتابخانه ای اس��ت، يعن��ی مبتنی بر مراجعه به مراجع، 
كتاب ها و مآخذ مكتوب اس��ت. اين پژوهش به ش��يوه ي توصيفي و تحليل محتوا انجام خواهد شد، 
ابتدا مطالب مورد نياز جهت مباحث نظری جمع آوری می شود و سپس داستان ها به عناصر سازنده، 
تجزيه می شوند تا به اين ترتيب بتوانيم با بررسی نحوه ی تركيب اجزای متشكله ی هر داستان يک 

الگوی واحد ساختاری برای داستان ها ارائه دهيم. 

هدف ها

1  شناخت درست و دقيق گزيده ای ازداستان های مستور و وقوف بر ويژگی های اجزا. .

2  ارائه ی الگويی واحد برای تحليل  گزيده ای از داستان های مستور..

3  پی بردن به هنجارها و ناهنجاريهای داستان با نگاهی نقادانه. .

4  ارائه ی ابعادی جديد از داستان های مستور..
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فصل 1 

کلیات





۲۳

1-1- نقد ادبی

واكنش به آثار ادبی برپايه ی احساس يا استدلال، همگی بر عواملی استوارند كه نحوه ی واكنش 
خ��اص خواننده را به هر متن تعيين می كند. خواننده هنگام خواندن هر متنی اعم  از رمان، داس��تان 
كوتاه، شعريا هر نوع متن ادبی ديگر، برای خود ذهنيتی می آفريند و برداشت خود را در ترازوی خيال 
می نهد و برای انس��جام برداشت های خود، به ش��كلی بدون واسطه به حيطه ی نقد و نظريه ی ادبی 

كشيده می شود. 

»در ب��اب آفرينش های ادبی هر بحثی انجام ش��ود خواه جزئی و خواه كلی نقد ادبی محس��وب 
می ش��ود. نقد ادبی كوشش��ی بی غرضانه به منظور آموختن و اشاعه ی بهترين آموزه ها و افكار است. 
نقد ادبی به صورت رشته ای مستقل در كار ادبی، از قرن نوزدهم شروع شد و در قرن بيستم صورت 
جدی تری به خود گرفت و دس��ت اندركاران مختلف نقد، با تحليل و معرفی آثار مهم ادبی توانس��تند 

راه های تازه ای در شناسايی آثار ادبی پيش پای ما قرار دهند«. ( سيد حسينی،1388: 512) 

»خواننده  ی عادی قدرت تفس��ير ندارد و فقط از متن لذت می برد در اين ميان، نقد رسالتی مهم 
برعهده می گيرد كه بر ادراک خواننده بيفزايد و به او كمک كند تا از خواندن متن لذت بيشتری ببرد. 
نقد دو س��ويه عمل می كند، از يک س��و به خواننده كمک می كند تا متن را درست و دقيق بخواند و 

از سويی ديگر به هنرمند كمک می كند تا نقايص اثر خود را برطرف كند.« (خديش،1387:  27)

بی شک در تمامی فرهنگ ها، مردم در مواجهه با آثار ادبی، با پرسش هايی در خصوص ارزش و 
ساختار آن ها رو  به رو می شوند و نظر به اينكه مكاتب گوناگون نقد پرسش های متفاوتی درخصوص 
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ارزش آثار ادبی مطرح می كنند، لذا خوانندگان می توانند از آن ميان دس��ت به انتخاب بزنند. ازجمله 
منتقدان��ی كه ب��رای تعيين معنای متن، به ش��كل يا س��اختار متن تكيه می كنند، فرماليس��ت ها و 
س��اختارگرايان هستند. ريخت شناس��ی رابطه ای تنگاتنگ با مكتب فرماليستی و ساختارگرايان دارد 
و ب��ه نح��وی ريش��ه در آن دارد به همي��ن دليل از طريق آش��نايی با مكاتب مختل��ف نقد به ويژه 
فرماليس��ت ها و س��اختارگرايان می توانيم به سنجش نظريه ی تفس��يری خود بپردازيم و اصول نقد 

مختص به خودمان را بنيان گذاريم و قرائتی هوشمندانه از اثر ادبی مورد نظر داشته باشيم.

فرماليس��م جنبشی اس��ت كه می خواهد سير ادبيات   شناس��ی را از اصالت مؤلف به اصالت متن 
بكشاند.

 »فرماليس��ت ها يا صورت گرايان از نخستين كس��انی بودند كه به مطالعه ی ساختارهای روايی 
پرداختن��د. آن ها ادبي��ات را به طور علمی و رياضی وار مورد توجه قرار دادند و در عرصه ی مطالعات 
ساختاری زبان، در صدد كشف قواعد و فرمول هايی خاص بودند تا ساختار داستان ها را از راه تجزيه 

و تحليل بررسی كنند «. (اسكولز: 1383)

»ساخت گرايی يعنی بررسی روابط متقابل ميان اجزای سازای يک شیء يا موضوع فولكلوريک، 
س��اخت گرايی تنها محدود به قصه های عاميانه و اسطوره نيست، می توان درباره ی هر موضوعی به 

كار بست «. (پراپ،1392 :  هفت)

به تعبيری ساختارگرايی ادامه ی همان فرماليسم روس است كه ديدگاهی علمی درباره ی نحوه ی 
دستيابی به معنا ارائه می دهد و روشی است برای نظام مند ساختن تجربه ی بشری كه در حوزه های 
مطالعاتی بس��ياری استفاده می ش��ود. به عنوان مثال، ساختارگرايان در ادبيات به دنبال دريافت نظام 

موجود و رمز گشايی آن هستند. 

»به طور كلی می توان گفت ساختارگرايی  شيوه و روش است و سخن آن اين است كه هر جزء 
يا پديده در ارتباط با يک كل بررسی شود. يعنی هر پديده جزئی از يک ساختار كلی است. مطالعه ی 
س��اختاری باعث می ش��ود كه در ميان كثرت های به ظاهر متف��اوت و مختلف متوجه نوعی وحدت 

شويم كه حامل پيامی است و در نتيجه درک ما دقيق تر شود«. (شميسا، 1389: 193)



۲۵ فصل۱:کلیات D
1-2- ریخت شناسی 

ريخت، به معنای ش��كل، هيأت، هيكل، قيافه و صورت به كار رفته اس��ت. »ريخت شناس��ی يا 
مورفولوژی علمی است كه از ساختمان و شكل ظاهری موجودات زنده و غير زنده بحث می كند«. 

(دهخدا،1377: ذيل عنوان مورفولوژی ) 

 در فرهنگ بزرگ آكس��فورد، مورفولوژی به عنوان ش��اخه ای از زيست شناسی است كه اشكال 
جانوران، گياهان و كانی ها را مورد بررسی و تجزيه و تحليل قرار می دهد. 

»يک اثر می تواند از اجزای بسيار متفاوتی تشكيل شده باشد كه ارتباط اين اجزا و نحوه تركيب 
آن ها را با هم  شكل يا ريخت می نامند«. (حاجی علی لو،1390: 3)

واژه ی ريخت شناسی به معنای بررسی و شنا خت علمی ريخت  ا ست و در اصطلاح گياه  شنا سی 
يعنی بررسی و شناخت اجزای تشكيل دهنده ی گياه و ارتباط آن ها با يكديگر و با كل گياه. در بعضی 

منابع و موارد، ريخت شناسی با نام شكل شناسی نيز عنوان می شود. 

»در ادبيات، ريخت شناس��ی را تحقيق در س��اختار آثار ادبی و شناس��ايی اشكال و گونه های آن 
می دانند. هر نوع تقس��يم بندی در ادبيات كه بتواند آثار ادبی را بر اس��اس مش��خصه هايی از يكديگر 
ممتاز كند از مقوله ی شكل شناس��ی اس��ت. در حقيقت شكل شناس��ی چيزی جز تجزيه ی ادبيات و 
تفكيک آثار ادبی از يكديگر و س��رانجام تقس��يم يک اثرادبی به اجزای متشكله ی خويش نيست«.      

(سرّامی،1388: 3)

ش��كل يا ساختار، مجموعه عناصری هستند كه نويسنده از آن ها برای بيان داستان خود استفاده 
می كند. ميرصادقی دراين باره می گويد » ساختار نتيجه ارتباط ضروری ميان اجزای يک كل هنری 

است كه موجب يک پارچگی اثر می شود.« (ميرصادقی،1383: 68)

ريخت شناس��ی هر دس��ته از آثار ادبی با دسته ی ديگر متفاوت است. برای ريخت  شناسی داستان 
ابتدا بايد نوع داستان را تعيين كنيم يعنی اينكه بزمی يا رزمی، فلسفی يا عرفانی يا نوعی ديگر است. 
س��پس بايد داستان را به اجزاي سازنده ي آن تجزيه كنيم و با مقايسه ی اجزای متناظر شباهت ها و 

تفاوت ها را كشف و دلايل قوت و ضعف هر يک را پيدا كنيم. 
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ريخت شناسی علمی در حوزه ی مطالعات ادبی است كه اولين بار، ولاديمير پراپ2، مردم شناس 
روس��ی (متوفی1970) آن را در مهمترين اثر خويش، ريخت شناس��ی قصه مطرح كرد. در اين شيوه 
قصه ها بر پايه ی اجزای تش��كيل دهنده ی آن ها و مناس��بات و هم بس��تگی اين اجزا با يكديگر و با 
كل قصه توصيف می ش��ود. » اين روش را اولين گام در شناخت قصه دانسته اند و يكی از مهم ترين 

نظام های دسته بندی افسانه ها محسوب می شود«. (خديش،1387 : 3 مقدمه)

ولاديميرپراپ، كار ريخت  شناس��ی خود را ب��ا تحليل صد قصه ی عاميانه ی روس آغاز كرد و به 
اين نتيجه رس��يد كه اين قصه ها علی رغم تفاوت های ظاهری، س��اختاری نسبتا محدود دارند كه او 
می تواند برای آن قصه ها ريخت  شناسی تدوين كند. »پراپ كوچكترين جزء سازای قصه های پريان 
را خويشكاری می نامد. خويشكاری يا كاركرد، را به عمل و كار يک شخصيت از نقطه نظر اهميتش 

در پيش برد قصه تعريف می كند«. (بشردوست، 1390: 46- 68)

پراپ پی رنگ داستان را ساختار بنيادين قصه می داند و دراين باره می گويد: »نيروهای آشفته ساز، 
س��اختار يک وضعيت متعادل آغازين در روايت را دس��تخوش آشفتگی می كند. اين آشفتگی به عدم 
تعادل و برهم خوردن موقعيت می انجامد، س��پس رويدادی به اس��تقرار دوباره ی تعادل، كه گونه ی 

اصلاح شده ی تعادل آغازين است منجر می شود «. (پراپ، 1368: 63 )

»يک اثر می تواند از اجزای بسيار متفاوتی تشكيل شده باشد كه ارتباط اين اجزا و نحوه ی تركيب 
آن ها با هم را »ريخت يا ش��كل« می نامند. به عنوان اجزای تش��كيل دهنده اثر می توان به پی رنگ 
آن اشاره كرد. گاهی نويسنده در بيان داستان خود به عناصری چون تنش، تعليق و حادثه می پردازد 
كه اين نوع داس��تان را حادثه محور و دارای پی رنگ می نامند. گاهی نويسنده به عناصر ديگری نيز 
توجه می كند كه آن عناصر، س��اختمان اثر را تش��كيل می دهند، مثلًا كل داستان را بر پايه تضادِ دو 
نيروی خير و شر قرار می دهد كه اين تضادها ساختار داستان را می سازد«. (حاجی علی لو،1390: 3) 

اس��كلت اوليه ی متن اين ام��كان را برای ما فراهم می كند تا با دقت بيش��تری به عناصر ريز و 
ناپيدای متن بنگريم. ش��كل اوليه ی داستان از ارزش معنا شناسانه ي خاصی برخوردار است و ترسيم 

2- Vladimir Propp
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شكل اوليه ی داستان كمک می كند تا با كشف معانی كلی، مبنايی برای تحليل عميق تر متن داشته 

باشيم و در انبوه گزاره های بی شكل سردرگم نشويم. 

ريخت شناس��ی به خواننده فرصت می دهد با برش��ی از زندگی مواجه شود اما همين برش فرصتی 
است تا طرح، شخصيت، كنش، زمان يا ديگر عناصر سازنده ی داستان را به خوبی تجزيه و تحليل كند.

رابط��ه ی ش��كل با متن را می توان مانن��د رابطه ی عكس با يک فرد زنده دانس��ت. يک عكس  
می تواند به راحتی ويژگی های يک انس��ان را نش��ان دهد اما به كلی فاقد كيفيت حيات است. تقليل 
داستان به يک شكل، آن را برای تحليل عميق آماده می كند اما در نگاه اول فاقد آن لذّتی است كه از 
لمس مستقيم داستان تجربه می شود. ارزش شكل، زمانی مشخص می شود كه پس از كشف خطوط 
بنيادين متن، آن را دوباره بخوانيم. نكته ی اساس��ی اين اس��ت كه تجزيه و تحليل های ساختاری در 
هر امر و موضوع فرهنگی، غايت و هدف نيست، بلكه وسيله ای است برای رسيدن به هدف و غايتی 
ديگر و آن هدف شناخت بهتر سرشت انسان يا دست كم شناخت بهتر و بيشتر يک جامعه ی خاص 
انس��انی اس��ت. هرچه تحليل های ساختاری بيشتر گردد بينش و آگاهی ما از عقايد و هنرها و دانش 
عامه ی مردم بيش تر خواهد ش��د. بايد به اين نكته توجه كنيم كه بررس��ی های ساختاری بدون ربط 

دادن يافته ها به كل ساختمان فرهنگی و اجتماعی، ارزش چندانی ندارد. (محمودي، 1381: 16)

1-3- ادبيات داستانی

ادبيات يكی از گونه های هنر است. كلمات، مصالح و موادی هستند كه شاعر و نويسنده با بهره 
گي��ری از عواط��ف و تخيلات خويش آن ها را به كار می گيرد و اثری ادبی و هنری پديد می آورد. در 
عرصه ی ادبيات، ش��اعران در قالبهای گوناگونی همچون غ��زل، قصيده و... طبع آزمايی می كنند و 
نويس��ندگان هم در كنار ش��اعران، هنر فطری خود را در انواعی چون داستان، فيلم نامه، نمايش نامه 
و...  به نمايش گذاش��ته و به علاقه مندان ارائه می نمايند. »ادبيات داس��تانی در معنای جامع آن به 
روايتی كه خصلت ساختگی و ابداعی آن بر جنبه ی تاريخی و واقعيش غلبه كند اطلاق می شود. اما 
در عرف نقد امروز به آثار روايتی منثور، ادبيات داستانی گفته می شود «. ( مير صادقی،1390: 21 ) 

ادبيات داستانی مجموعه ای از ارزش ها، عواطف، اعمال و انديشه های انسانی را در قالب داستان 
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تعيّن می بخش��د و همين عينيت بخش��ی، به ما خوانندگان فرصتی می دهد تا زندگی گروه زيادی از 
ش��خصيت ها را به طور غيرمس��تقيم تجربه كنيم. از طريق اين ش��خصيت ها با رفتار انسان ها آشنا 
شويم، انسان هايی كه در موقعيت های دشوار تصميم گيری می كنند و می كوشند تا انسان بودن خود 

را در شرايطی نامطلوب كه خواسته و ناخواسته گرفتار آن شده اند حفظ كنند. 

پي��ش از برخ��ورد جلوه های تج��دد اروپايی با جامعه ی س��نتی ايران، ش��عر مهم ترين نوع ادبی 
كلاسيک بود و از نثر عمدتا برای تاريخ نگاری و يا نوشتن حكايت های كوتاه استفاده می شد. اما در 
روزگار نو كه از دوره مشروطه آغاز می شود ، نثر می كوشد نقشی را ايفا كند كه شعر به عهده گرفته 
بود. دوران مش��روطيت عرصه ی ظهور رمان بود. » داستان كوتاه در ايران با مجموعه ی »يكی بود 

يكی نبود« جمال زاده آغاز شد و به سرعت مراحل تكامل را طی كرد«. (روزبه، 1391: 63 )

جمال ميرصادقی، ادبيات داس��تانی را از جهت ش��كل و ساختار در نموداری به شرح ذيل تقسيم 
نموده است.  (ميرصادقی،1391: 35) 
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1-4- داستان

داس��تان يكی از ش��اخه های مهم ادبيات اس��ت، اساسا داس��تان پردازی عمری به موازات حيات 
عقلانی انس��ان دارد. داس��تان بازآفرينی حوادث است در رابطه با اشخاص به نحوی كه در مخاطب 
صميميت و انتظار ايجاد كند. »هنر داس��تان پرداز تنها به كارداش��ت دگرگونی سرنوشت در داستان 
نيست بلكه نمايش طی طريق از حضيض به اوج و از اوج به حضيض است «. (سرّامی، 1388: 959)

با توجه به محتوا، داس��تان ها در دو دس��ته جای می گيرند:  يكی داس��تان های “ تفريحی" كه         
غالب��ا حوادثی جذاب و پاياني خوش دارند مانند هزارويک  ش��ب وديگرداس��تان های “ تحليلی" كه 
برگرفته از زندگی واقع�ی انسان هايند و می كوشند تا علاوه بر لذت، درک، بصيرت و شناخت خواننده 
را نس��بت به زندگی عميق تر كنند. اغلب داس��تان های روزگار ما در رديف داس��تان های  تحليلی اند.

(روزبه،1391: 19- 20)

1-5- داستان کوتاه

جمال ميرصادقی داس��تان كوتاه را چنين تعريف می كند: »داستان كوتاه، روايت به نسبت كوتاه 
خلاقه ای اس��ت كه نوعا س��ر و كارش با گروهی محدود از شخصيت هاس��ت كه در عمل منفردی 
ش��ركت دارند و غالبا با مدد گرفتن از وحدت و تاثير بيش��تر، بر آفرينش حال و هوا تمركز می يابند تا 
داس��تان گويی. به بيانی ساده تر، داستان كوتاه، روايت خلاقه ی كوتاهی است با طرحی منسجم كه 
نمايش��گر تلاش شخصيت های محدودی طی برش كوتاهی از زمان در جريان حادثه و عملی واحد 

است و در مجموع تاثير يكسانی را القا می كند «. ( مير صادقی، 1390: 26 )

داستان كوتاه با »مجموعه ی يكی بود يكی نبود« محمدعلی جمال زاده در ايران ظهور كرد و در 
آثار صادق هدايت، بزرگ علوی، جلال آل احمد، سيمين دانش��ور، ابراهيم گلستان، هوشنگ گلشيری، 

جمال ميرصادقی و رسول پرويزی به اوج خود رسيد. 

هر داس��تان از عناصری تش��كيل می ش��ود كه با هنرمندی و خلاقيت نويس��نده به صورت يک 
داستان كامل نمود می يابد. نويسنده با نوشتن يک داستان خوب و پرمحتوا، پيام و هدفی سازنده به 
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خواننده منتقل می كند. خواننده از خواندن داس��تان لذت می برد چرا كه با آدم ها، مكان ها و حوادثی 
مختلف سروكار دارد كه برايش آشنا هستند.

1-6- درباره  ی مصطفی مستور 

مصطف��ی مس��تور در 1343 در اه��واز به دنيا آمد. وی در س��ال 1367 در 
رش��ته مهندس��ی عمران از دانش��گاه صنعتی اصفهان فارغ  التحصيل ش��د و 
دوره كارشناس��ی ارش��د را در رش��ته زبان و ادبيات فارس��ی در دانشگاه شهيد 
چم��ران اه��واز گذراند.. وی نخس��تين كتاب خود را در س��ال 1377 با عنوان 
عشق روی پياده  رو به چاپ رساند. مستور شهرت خود را مديون نوشتن رمان                           

»روی ماه خداوند را ببوس« است كه به خاطر آن دو سال برنده جايزه برتر جشنواره قلم زرين شد. 
پس از اين كتاب بود كه نامش در بين داستان نويس های معروف ايران جای گرفت. (سادات شريفي، 

(14 -9 :1392

1-6-1- آثار مصطفی مستور

مجموعه آثار مس��تور را می توان در شش گروه داستان كوتاه، رمان، شعر،نمايش نامه، پژوهش و 
ترجمه دسته بندی كرد.   

1-6-1-1-  مجموعه های داستانی

• مجموعه ی عشق روی پیاده  رو،13۷۷، اول، نشر رسش

ش��امل دوازده داس��تان كوت��اه: دوچش��م خان��ه ی خيس-  مثل ي��ک قاص��دک –  بعدازظهر                          
سبز -  شب های يلدا -  مردی كه تازانو در اندوه رفت –  عشق روی پياده رو -  آرزو –  چند خط 

كج و كوله  بر ديوار -  آن مرد داس دارد - هل من محيص- زلزله - مهتاب
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• مجموعه ی چند روایت معتبر، 13۸2، اول،  نشر مركز 

ش��امل هفت داس��تان كوتاه: چن��د روايت معتبر درباره ی عش��ق - چند رواي��ت معتبر درباره ی             
زندگ��ی – چن��د روايت معتب��ر درباره ی م��رگ – مصائب چند چاه عميق – در چش��مهايت ش��نا             

می كنم – كيفيت تكوين فعل خدا - كشتار

• مجموعه ی من دانای كل هستم، 13۸3، اول،  انتشارات ققنوس 

شامل هفت داستان كوتاه : چند روايت معتبر درباره ی سوسن- من دانای كل هستم – مغول ها 
– وما ادرايک ما مريم – ملكه اليزابت –  مشق شب -  دوزيستان

• مجموعه ی حکایت عشقی بی قاف، بی شین، بی نقطه، 13۸4، اول، نشر چشمه 

ش��امل ش��ش داس��تان كوتاه : مردی كه تا پيش��انی در اندوه رفت- چند روايت معتبر درباره ی            
اندوه –  چند روايت معتبر درباره ی كش��تن - سوفيا - چند روايت معتبر درباره ی خداوند – حكايت 

عشقی بی قاف بی شين بی نقطه

• مجموعه ی تهران در بعد از ظهر، 13۸9، اول، نشر چشمه

شامل شش داستان كوتاه:  هياهو در شيب بعد ازظهر - چندروايت معتبر درباره ی بهشت- تهران 
در بعدازظه��ر-  چند روايت معتبر درباره ی دوزخ- چند روايت معتبر درباره ی برزخ- چند مس��أله ی 

ساده

1-6-1-2- رمان ها

• روی ماه خداوند را ببوس، 1379، نشر مركز	

• استخوان خوک و دست  های جذامی،1383، نشر مركز	

• من گنجشک نيستم،1387، نشر مركز	

• سه گزارش كوتاه درباره نويد و نگار،1390، نشر مركز	
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1-6-1-3- شعر

دست هايت بوی نور می دهند

1-6-1-4- ترجمه ها

• فاصله و داستان های ديگر، ريموند كارور، 1380، نشر مركز 	

• سرشت و سرنوشت، سينمای كريشتف كيشلوفسكی، مونيكا مور، 1386 نشر مركز	

• پاكت ها و چند داستان ديگر، ريموند كارور، 1382، نشر رسش 	

1-6-1-5- نمایش نامه

دويدن در ميدان تاريک مين، 1385، نشر چشمه 

1-6-1-6- پژوهش

مبانی داستان كوتاه، 1379، نشر مركز



u
u

فصل 2 

عناصر داستان
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عناصر داس��تان به هم  پيوس��ته و از هم جدايی ناپذيرند و اگر اس��تادان بزرگ آن ها را تفكيک 
كرده اند، برای اين اس��ت كه هريک را به طور مس��تقل مورد بررس��ی قرار دهن��د. در اين مقوله به 
مهمترين و پركاربردترين عناصر اش��اره شده اس��ت. عناصری كه تعريفی متفاوت دارند با ذكر منبع 
ارائه ش��ده است و بقيه ی تعاريف مشابه به صورت مستقيم يا غير مستقيم از ديدگاه ميرصادقی ذكر 

شده است .  

2-1- عنوان داستان

نام داستان، حكم سيمای آن را دارد، يعنی اولين منظره ای كه به نظرخواننده می آيد، همان اسم 
و طريقه نوش��تن آن است. اگر اين اولين ملاقات با خوشايندی و شيرينی توأم باشد، رغبت خواننده 
را به مطالعه، دو چندان می كند. از اين رو، پس��نديده اس��ت عناوين داستان، با نوعی ابتكار و نوآوری 

همراه باشد. 

»عنوان داستان، آستانه ي ورود به دنياي پر رمز و راز متن محسوب مي شود. بنابر  اين به  گونه اي 
انتخاب مي شود كه بتواند با كميت و محدوديت خود، كيفيت متن را به نمايش بگذارد. از آن جا كه 
عنوان، كاركردهاي متفاوتي دارد و نش��اني از هويت متن محس��وب مي شود، نويسندگان در انتخاب 
آن ب��ر اس��اس دلايل متعددي عمل مي كنندو آن را مانند نقاب��ي بر چهره ي متن مي گذارند تا حس 

كنجكاوي مخاطب را برانگيزند و او را به كاوش در متن وادارند«. ( كنگراني، 1388: 85 )
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به طور كلي نويسندگان در گزينش عنوان از عوامل و عناصر زير بهره مي گيرند: 

• نام اشخاص و قهرمانان داستان	

• درون مايه ي داستان	

• باورها و اعتقادات	

• اشعار، ضرب المثل ها 	

• زمان و مكان 	

• اعداد و اشيا 	

• و...	

2-2- کارکردهاي داستان

منظور از كاركردهاي داس��تاني دراين پژوهش، حوادث و فعاليت هايي است كه از ابتداي داستان 
ت��ا انته��اي آن اتفاق مي افتد. بيان اين حوادث به نوعي طرح اوليه ي داس��تان را نمايان مي س��ازند. 
همچنين بيان كاركردها سبب مي شود تا خواننده ، راحت تر و سريعتر به محتواي داستان دست يابد.  

2-3- پی رنگ3 )آغاز، میانه، پایان(

كوتاه ترين تعريفی كه برای پی رنگ آورده اند واژه ی الگو است كه خلاصه شده ی الگوی حوادث 
اس��ت. » طرح يا پی رنگ، چارچوب داستان اس��ت با تكيه بر روابط علت و معلولی. در طرح خطوط 
اصلی داس��تان به گونه ای مرتبط و فش��رده و بر اساس منطقِ س��ببّيت روايت می شود در واقع طرح 
داس��تان پاس��خی است دقيق اما اجمالی به اين پرسش كه داس��تان درباره ی چه بود؟  توجه به اين 
نكته ضروری است كه طرح و خلاصه داستان با هم تفاوت دارند. در خلاصه ی داستان، هدف نقل 
موجز داس��تان اس��ت در حالی كه طرح، روايت اسكلت و نقشه ی داستان است با تكيه بر سببيّت«  ( 

مستور، 1391: 13-14 ) 

» طرح داس��تان، س��اختمان فكری و ذهنی و درونی نويس��نده است و با توجه به طرح است كه 
خواننده ی هوش��مند ناظر توالی منطقی حوادث و نتايج علت و معلولی  مترتبّ بر آنها خواهد بود. به 

3- plot
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عبارتی ديگر پی رنگ مجموعه ای اس��ت از حوادث خيالی طراحی ش��ده كه باعث پيش بينی آينده ی 
يک مس��أله می ش��ود، در واقع شكلی از يک نگرانی و دلواپسی يا يک حس كنجكاوی در داستان ها 

است«. (ديمون نايت ،1388 : 92 )

طرح داس��تان به درون مايه، حوادث، ش��خصيت پردازی، زمان، مكان و فضای داس��تان سامان 
می بخش��د. روزبه طرح داس��تانی را به دو دس��ته تقس��يم كرده است:  طرح بس�ته كه در آن نظم 
حوادث، غالبا ساختگی، پيچيده و تخيلی است. مانند داستان های پليسی و اسرار آميز. طرح باز  كه 
در آن نظم حوادث عينی و طبيعی اس��ت. از اين رو داس��تان، فاقد نتيجه  قطعی اس��ت و خواننده در 

نتيجه گيری آزاد و مختار خواهد بود. (روزبه، 1391: 33 ) 

اكثر صاحب نظران معتقدند كه طرح داستان بايد از وبژگی های ذيل برخودار باشد:  

• رابطه ی علت و معلولی رويداد ها خوب رعايت شده باشد. 	

• رويدادهای داستان قابل باور باشند. 	

• كشمكش داشته باشد.	

• گره اصلی داستان با تصادف باز نشود.	

• از تعليق و انتظار برخوردار باشد. 	

2-4- موضوع4

موضوع هر داس��تان، مفهومی اس��ت كه داستان درباره ي آن نوش��ته می شود و به عبارتی ساده 
موضوع به آن چه هست دلالت می كند. موضوع به لحاظ ساختاری مانند پيكری است كه اندام هاي 

داستان به آن مربوط باشد. 

هر داستان ناگزير از داشتن موضوعی است كه در حالت كلی می تواند فقر، جنگ، عشق، مرگ، 
تنهايي، ترس يا هر مفهوم انسانی ديگر باشد. هركدام از اين مفاهيم كلی، زير مجموعه هاي متعددي 

4- Subject
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دارند و اصولا داس��تان هاي زيادي را می توان يافت كه زير چتر يكی از اين موضوعات كلی باش��د. 
»هر داس��تان موضوع خاصی دارد كه تمام داس��تان حولِ محور آن می چرخد. نويسنده ممكن است 
مس��تقيما به موضوع داس��تان اشاره نكند اما خواننده در جريان داس��تان به موضوع آن پی می برد«.  

(اسماعيل لو، 1389: ص173)

2-5- مضمون )درونمایه(5

»درون مايه، فكر اصلی مس��لط در هر اثر اس��ت، خط يا رشته ای كه در خلال اثر كشيده می شود 
وضعيت و موقعيت های داستان را به هم پيوند می دهد«. ( مير صادقی، 1390: 110- 93 )

مصطفی مس��تور معتقد است كه درون مايه ی داستان ديدگاه و جهت گيری نويسنده است نسبت 
ب��ه موض��وع داس��تان. در حقيقت موضوع به آن چه هس��ت دلالت می كن��د و درون مايه به آن چه 
بايد باش��د اش��ارت دارد. نويسنده مكن است زندگی را زيبا، زش��ت، معنادار، پوچ و يا هزاران گونه ی               

ديگر ببيند.

»ه��ر انس��انی به مي��زان درک و دريافتش از هس��تی و زندگی، نوعِ نگاه و تفس��يرش متفاوت 
اس��ت و اين تفاوت ها در بطن گفتار هركسي پيداس��ت. فكر اصلی هرداستان درون مايه ی آن است 
كه نويس��نده می خواهد با ارائه ی نظرش نكته ی مهمی را درباره ی انس��ان و زندگی او بيان كند«. 

(اسماعيل لو ،1389: 185- 177) 

»مضمون، بذری اس��ت كه نهال داستان از آن می رويد، فكر بايد جديد باشد يا شيوه ی پرداختن 
به آن غير معمول باشد به گونه ای كه توجه درصد بالايی از خوانندگان را جلب كند. همچنين بايد 
قدرت كافی برای تحمل وزن داستان را داشته باشد و گر نه قادر نخواهيد بود داستان تاثيرگذاری را 

بنا نهيد«. ( يافا ، 1388: 31 )  

5- Theme



۳۹ فصل۲:عناصرداستان D
2-6- شخصيت یا  قهرمان6

قهرمانان و ش��خصيت های داستان كس��انی هستند كه با اعمال يا گفتار خود داستان را به وجود 
می آورند. به آن چه می كنند عمل و به آن چه می گويند دیالوگ گفته می ش��ود. به زمينه و عواملی 
كه باعث گفتار يا اعمال قهرمانان داس��تان می ش��ود انگيزه می گويند. »در اثر روايتی يا نمايش��ی، 
ش��خصيت، فردی اس��ت كه كيفيت روانی و اخلاقی او، در عمل او و آنچه می گويد و می كند، وجود 

داشته باشد.« ( ميرصادقی،1390: 84- 83 )

در تعريفی س��اده تر، به آدم ها، حيوانات و گاهی اش��يای س��اخته ش��ده ای كه در داس��تان ظاهر 
می ش��وند و كليه ی حوادث به خاطر آنها يا توس��ط آنها رخ می دهد ش��خصيت می گويند. داس��تان 
در حقيقت تجس��م جامعه ای انس��انی است، خواه اش��خاص آن آدميان واقعی باشند خواه موجودات 
مابعدالطبيعی مانند ديوان و پريان و خواه جانوران و موجودات بی جانی از قبيل كوه، سنگ و چشمه 
در تمام اين موارد مناس��بات ميان اشخاص داستان مناسباتی انس��انی است. وقتی گوينده، شنونده، 
نويسنده و خواننده ی داستان همه انسانند، پيداست كه قهرمان داستان از هر سنخی كه باشد دارای 
شخصيتی انسانی خواهد بود. بنابراين از نظر شكل شناسی، همه، قهرمان داستان به شمار می آيند.

 شخصيت ها بار اصلی داستان را بر دوش می كشند. آنها با رفتار و گفتارهای خود هم شخصيت 
خودش��ان را نش��ان می دهند و هم حوادث داس��تان را به پيش می برند. نظريه پردازان داستان انواع 
مختلفی را برای شخصيت، ذكر كرده اند كه بيان همه مقدور نيست لذا به كلی ترين و متداول ترين 

آنها اشاره می شود . 

2-6-1- شخصيت های ساده 

منظور افرادی است كه تنها با يكی از وجوه انسانی خود در داستان حضور می يابند، به طور مثال 
منظور از شناخت مخاطب ترسو بودن يا خرافی بودن يا مغرور بودن اوست. 

6- Character
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2-6-2- شخصيت های جامع

» ش��خصيتی كه با تمامی وجوه خود در داس��تان حضور پيدا كند شخصيتي جامع خواهد يافت. 
گاهی ش��خصيت هاي ساده برای تقويت كردن ش��خصيت هاي جامع مورد استفاده قرار می گيرند«.         

( مستور،1391: 35 ) 

جمال ميرصادقی متداول ترين ش��خصيت های داستانی را به شرح زير آورده است: ( مير صادقی، 
  ( 93 -110 :1390

2-6-3- شخصيت های ایستا

ش��خصيت ايستا، شخصيتی اس��ت كه در داستان تغييرنكند يا اندک تغييری را بپذيرد. به عبارت 
ديگر در پايان داس��تان همان باش��د كه در آغاز بوده است و حوادث داستان بر او تأثير نكند يا تأثير 

كمی داشته باشد. 

2-6-4- شخصيت های پویا

شخصيت پويا شخصيتی است كه يک ريز و مدام در داستان، دست خوش تغيير و تحول باشد و 
جنبه ای از شخصيت او، عقايد و جهان بينی يا خصلت و خصوصيت شخصيتی او دگرگون شود. اين 

دگرگونی ممكن است عميق يا سطحی باشد، پر دامنه يا محدود باشد. 

2-6-5- شخصيت های قالبی

»شخصيت های قالبی« شخصيت هايی هستند كه نسخه ی بدل يا كليشه ی شخصيت های ديگر 
باش��ند. ش��خصيت قالبی از خود هيچ تشخصی ندارد، ظاهرش آشناس��ت صحبتش قابل پيش بينی 
اس��ت، الگويی رفتار می كند، متمايز ترين آن ها ش��خصيت هايی هس��تند كه به شخصيت قالبی خود 

جنبه ای حرفه ای داده اند، مثل پيش خدمت ها، مظلوم نماها، فرنگی نماها، مقدس نماها.


