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چكيده 

مصطفی مس��تورکی ی از نویس��ندگان مطرح و برگزیده‌ی معاصر است. وی نخستینک تاب خود 
را در س��ال ۱۳۷۷ با عنوان عش�ق روی پیاده‌رو به چاپ رساند و با نوشتن رمان روی ماه خداوند را 

ببوس شهرت ویژه‌ایی افت.

 داس��تان‌هایک وتاه امروزی، پند و موعظه نیس��ت بلکه نشان دهنده‌ی ارزش‌های پنهان جهان 
گرداگرد ماس��ت. این ارزش‌ها در زبان و نگرش نویس��نده، طرح، ش��خصیت‌ها، لحن و دیگر عناصر 
سازنده‌ی داستان نهفته است. با شکل‌شناسی داستان‌ها می‌توان ارزش‌ها و نظام‌مندي آثار را بیش‌تر 

آشکارک رد و زمینه‌ی‌ انسجام تحقیقات جدید ادبیات‌ داستانی را فراهم ساخت. 

در این پژوهش به شکل‌شناس��ی گزیده‌ای از داس��تان‌هایک وتاه مس��تور در ساحت‌هایی چون 
پی‌رنگ، موضوع، مضمون، زاویه‌ی‌دید، ش��خصیت‌پردازی، صحنه‌پردازی و... پرداخته‌ایم. در نگاهی 
کلی به این نتیجه رسیده‌ایمک ه داستان‌های مستور پی‌رنگی باز دارند و موضوع آن‌ها بیان دلالت‌های 
عشق و مرگ است و درون‌مایه‌های داستان را به طور غیر صریح بیان میک‌ند. زاویه‌ي دید داستان‌ها 
گوناگ��ون و متفاوت اس��ت. به ش��یوه‌های متفاوت و جذابی ش��خصیت‌ها را معرف��ی میک‌ند.ک ردار 
اشخاص داستان‌ها آمیزه‌ای از جبر و اختیار است و مخاطب با خواندن داستان‌های مستور زمان‌ها و 

مکان‌های مختلفی را تجربه میک‌ند. 

واژه‌ه�اي کلیدی: نقد‌ادبی، ریخت‌شناس��ی، شکل‌شناس��ی، مصطفی مس��تور، داس��تانک وتاه، 
عناصرداستانی
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مقدمه

ریخت‌شناس��ی1، تحقیق در س��اختار ادبی و شناس��ایی اش��کال و گونه‌های آن اس��ت. پژوهشِ 
ریخت‌شناسی، فرم و محتوا، ظاهر و باطن، لفظ و معنی، موضوع و مضمون و دیگر مقولات مندرج 
در آثار ادبی را در بر می‌گیرد و در نوش��ته‌های گوناگون گاهی اصطلاح ریخت شناس��ی  به صورت 
شکل‌شناس��ی هم بهک ار می‌رود. ریخت‌شناسی روایات، ما را بهک شف همسانی‌ها و هماهنگی‌ها در 
چهره‌ی ناهمگونی‌ها توانا می‌گرداند. ریخت‌ش��ناس روایات داستانی، قوانین حاکم بر روایات، روابط 
متقاب��ل و پیوندهای میان اف��راد و بالاخره جهت‌گیری‌ها و آرمان‌ها را مورد بررس��ی و تحقیق قرار     

می‌دهد.

در ای��ن پژوه��ش پس از بیانک لیات و تعاریف، به بررس��ی عناصرداس��تان، تجزیه، مقایس��ه و 
مقابله‌ی متناظر داس��تان‌های مصطفی مس��تور پرداخته‌ایم. نگاهک لی بر این اساس استوار استک ه     
می‌توان هرداس��تان را به عناصرداس��تانی چون پی‌رنگ، موضوع، ش��خصیت، زاویه‌ی دید و اجزایی 
چون گفتارها،ک ردارها، پندارها، زمان، مکان، ش��یوه نقل، ش��گردها تفیککک رد و مناس��بات اجزا با 
کیدیگرو منطق حاکم بر مناسبتِک ردارها و قهرمانان را نشان داد، اما خاطرنشان می‌گرددک ه برای 
ارائه نقد علمی همه جانبه با روکیرد شکل‌شناس��انه، نمونه و الگوی چندی براس��اس داس��تان‌های 
مدرن در دست نبود از این روی امید است با راهنمایی‌های استادان فن و صاحب‌نظران اشکالات و 
کاستی‌های این پژوهش برطرف گردد و بتوانیم با ریخت‌شناسی آثار مصطفی مستور به عنوانی ک 

1- morphology
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داستان نویس موفق معاصر، جهان‌بینی و وسعت خیالش را بشناسیم و خلاقیت و توانمندی او را در 
نوشتن داستان‌ دریابیم. 

طرح مسأله و سؤالات تحقیق : 

» بررسی ساختاری داستان، به‌رغم میراثیک ه از ارسطو تا امروز به جا مانده، تقریبا ازک اریک ه 
ولادیمیر پراپ روی حکایات پریان روسی انجام داد، شروع شده است. عبارت ریخت شناسی را هم 

گویا اولین بار پراپ در ریخت شناسی قصه‌های پریان بهک ار گرفته است.«

(اسکولز،1383: 91)

بررس��ی نحوه‌ی تریکب اجزای متش��کله‌ی هر داس��تان این امکان را برای ما فراهم میک‌ند تا 
رابطه‌ی شکل روایت را با اهداف و اندیشه‌ی نویسنده دریابیم و به نظام‌مندی اثر پی‌بریم. از دیدگاه 
منتقدان ادبی امروز، بهک ار‌گیری نظریه‌های نوین نقد برای دس��تیابی به معیار‌های جامع و تحلیل و 
طبقه‌بندی س��اختاری آثار،ی ک ضرورت اس��ت. با توجه به نکات ذکر شده، پژوهش حاضر به منظور 

یافتن پاسخی مناسب برای سؤال‌های زیر شکل گرفته است : 

11 کدام نظریه‌ی ساختاری برای تحلیل این داستان‌ها مناسب‌تر است؟.

22 ساخت روایت‌‌ها از چه روندی برخوردار است؟  .

33 هنر نویسنده در استفاده از عناصر داستانی چگونه است ؟ .

فرضیه‌ها : 

تحقیق حاضر بر اساس فرضیه‌های زیر شکل گرفته است:  

11 به نظر می‌رسد نظریه پراپ برای تحلیل داستان‌های مستور مناسب‌تر است..

22 به نظر می‌رسدک ه ساخت اغلب داستان‌ها از روندی واحد برخوردار است. .

33 به نظر می‌رسدک ه نویسنده در بهک ارگیری عناصر داستانی از توانایی بالایی برخوردار است..
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پیشینه‌ی تحقیق

علی‌رغمک ارهای متعددیک ه در مورد آثارک لاس��یک صورت گرفته اس��ت، در مورد آثار جدید 
پژوهش قابل توجهی انجام نگرفته اس��ت. رش��د روز افزون ادبیات داس��تانی اــین را می‌طلبدک ه 
دایره‌ی ریخت‌شناسی را به سوی ادبیات داستانی معاصر، به خصوص داستانک وتاه بیش‌تر گسترش 
دهیم تا ارزش‌های نهفته‌ی داستان‌های امروزی آشکار‌تر شود. در ذیل به تعدادي از آثار،ک ه در این 

زمینه انجام شده است اشاره می‌شود :  

کتاب ها

11 از رنگ گل تا رنج خار، قدمعلی س��رامی،)1388(، پنجم، شرکت انتشارات علمی فرهنگی، .
تهران.) در اين اثر امكان شناخت درست و دقيق‌ داستان‌هاي شاهنامه فردوسي و وقوف بر 

ويژگي‌هاي اجزاي داستان‌ها فراهم شده است. (

22 ریخت‌شناس�ی داستان‌های کشف الاسرار، رقیه معبودی طمامی،)1391(، اول، نشر سایه .
گس��تر، قزوین ) نويسنده با كم كتجزيه و تحليل ساختاري، داستان‌های كشف الاسرار را 
بر پايه‌ي اجزاي سازنده‌ي آن توصيف و طبقه بندي كرده وظرافت و دقايق هنر ميبدي، در 

افرينش ادبي را  نشان داده است.(

33 س�اختار داستانی حکایت‌های عرفانی، قدسیه رضوانیان،) 1389(، اول، نشر سخن، تهران .
)محورحکايت‌هاي عرفاني،ک رامت است. بسياري از اين حکايت‌ها، با معيارهاي نقد داستان 
امروز، قابل بررس��ي اس��ت. بدين منظور، نگارنده، س��اختار س��ه اثر عرفانيک هن -ک شف 
المحجوب، اسرارالتوحيد و تذکره الاوليا - را از نظر داستاني مورد بررسي قرار داده است.(

44 پايان حماس�ه، آغاز تاريخ، ابراهیم صفری، )1388(، اول، نشر فرهنگ ايليا، رشت )كتاب .
حاض��ر پس از معرفی بهمن‌نامه و س��راینده آن و مقدماتی در خصوص شكل‌شناس��ی، به 
شكل‌شناس��ی منظومه بهمن‌نامه اعم از گفتار و كردار در این منظومه، پندارهای داس��تان، 
فراواقعیت افراد، زمان و مكان در بهمن‌نامه و نماد و نمادگرایی داس��تان؛ به همراه استنتاج 

پایانی اختصاص دارد.( 



18Dریخت شناسی گزیده ای از داستان های مصطفی مستور

مقالات

11 تحلیل س�اختاری داس�تان پادش�اه س�یاه پوش از منظر بارت و گریماس، فاطمهک اسی، .
فصلنامه ادب پژوهي ، تابس��تان و پاييز 1387، دوره 2،, ش��ماره 2، ص 183 - 200 ) اين 
مقاله مي کوشد شاهدهاي عيني و ملموسي از داستان پادشاه سياه پوش بر اساس رمزگانهاي 
بارت ارايهک ند، براي مثال در س��طح ظاهري رمزگان معناشناسانه از حرص آدمي سخن به 
ميان مي آيد، اما در سطح استعاري از ميوه ممنوعه، معراج و نظاير آن گفتگو مي شود. (

22 ریخت‌شناسی قصه‌ی »قلعه‌ی ذات الصور« در مثنوی طبق نظریه‌ی پراپ، مسعود روحانی، .
نش��ريه دانشكده ادبيات و علوم انساني داانشگاه تبريز، پاييز و زمستان 1389، شماره 220، 
ص 68- 83 ) نويس��نده با تحليل ساختاري، به كشف روابط و مفاهيم خاص قصه‌ي  قلعه 

ي ذات الصور مولانا پرداخته است.(

33 ریخت‌شناس�ی افسانه‌ي عاشقانه »گل بکاولی« حسن ذوالفقاری، دوفصلنامه فنون ادبي، .
بهار و تابس��تان 1389، دوره 2، شماره1، ص49- 62  ) اين مقاله داستان را به روش پراپ 

نقد و ساختاريابي مي‌كند و مهم‌ترين بن مايه‌هاي ان را نشان مي‌دهد.(

44 شکل‌شناس�ی داستان‌های ش�اهنامه، جلیل دوست خواه، فصلنامه علمي پژوهشي كاوش .
نامه، پاييز 1387، شماره 16، ص 200 - 224 )نويسنده مقاله كوشيده است با تبيين ساختار 
داس��تان‌های ش��اهنامه و پيوند اجزاي آن باهم، سبب و عوارض عناصري را كه كاتبان، در 

عرض بقيه عناصر ساخته‌اند و ياجايگزين عناصر كرده‌اند، آشكار كند.(

55 شکل‌شناس�ی داس�تان‌های کوتاه محم�ود دولت آب�ادی، رحمان مش��تاق مهر، فصنامه .
تخصصي نقد ادبي، زمس��تان 1388، دوره 2، ش��ماره8 ص 73 - 110 )نويس��نده در اين 
مقاله، به ش��كل شناسي چهارده داستان دولت آبادي در ساحت هايي چون طرح يا پيرنگ، 

زاويه ديد، راوي، شخصيت پردازي، آغاز و انجام و... پرداخته است. (

66 نق�د شکل‌شناس�انه‌ی داس�تان »نماز خانه‌ی کوچک من« هوش��نگ گلش��یری، عليرضا .
محمودي )نويس��نده  با مش��خص نمودن طرح و خطوط بنيادين ، داستان  را  به ي كشكل 
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تقليل داده و آن را براي تحليلي عميق آماده ساخته است. ( 

روش تحقیق :  

روش جم��ع آوري داده ها در این تحقیقک تابخانه‌ای اس��ت،ی عن��ی مبتنی بر مراجعه به مراجع، 
کتاب‌ها و مآخذ مکتوب اس��ت. این پژوهش به ش��يوه‌ي توصيفي و تحليل محتوا انجام خواهد شد، 
ابتدا مطالب مورد نیاز جهت مباحث نظری جمع آوری می‌شود و سپس داستان‌ها به عناصر سازنده، 
تجزیه می‌شوند تا به این ترتیب بتوانیم با بررسی نحوه‌ی تریکب اجزای متشکله‌ی هر داستانی ک 

الگوی واحد ساختاری برای داستان‌ها ارائه دهیم. 

هدف‌ها

11 شناخت درست و دقیق گزیده‌ای ازداستان‌های مستور و وقوف بر ویژگی‌های اجزا. .

22 ارائه‌ی الگویی واحد برای تحلیل  گزیده‌ای از داستان‌های مستور..

33 پی بردن به هنجارها و ناهنجاریهای داستان با نگاهی نقادانه. .

44 ارائه‌ی ابعادی جدید از داستان‌های مستور..
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1-1- نقد ادبی

واکنش به آثار ادبی برپایه‌ی احساسی ا استدلال، همگی بر عواملی استوارندک ه نحوه‌ی واکنش 
خ��اص خواننده را به هر متن تعیین میک‌ند. خواننده هنگام خواندن هر متنی اعم‌ از رمان، داس��تان 
کوتاه، شعریا هر نوع متن ادبی دیگر، برای خود ذهنیتی می‌آفریند و برداشت خود را در ترازوی خیال 
می‌نهد و برای انس��جام برداشت‌های خود، به ش��کلی بدون واسطه به حیطه‌ی نقد و نظریه‌ی ادبی 

کشیده می‌شود. 

»در ب��اب آفرینش‌های ادبی هر بحثی انجام ش��ود خواه جزئی و خواهک لی نقد ادبی محس��وب 
می‌ش��ود. نقد ادبیک وشش��ی بی‌غرضانه به منظور آموختن و اشاعه‌ی بهترین آموزه‌ها و افکار است. 
نقد ادبی به صورت رشته‌ای مستقل درک ار ادبی، از قرن نوزدهم شروع شد و در قرن بیستم صورت 
جدی‌تری به خود گرفت و دس��ت‌اندرکاران مختلف نقد، با تحلیل و معرفی آثار مهم ادبی توانس��تند 

راه‌های تازه‌ای در شناسایی آثار ادبی پیش پای ما قرار دهند«. ) سید حسینی،1388: 512( 

»خواننده‌‌ی عادی قدرت تفس��یر ندارد و فقط از متن لذت می‌برد در این میان، نقد رسالتی مهم 
برعهده می‌گیردک ه بر ادراک خواننده بیفزاید و به اوک مکک ند تا از خواندن متن لذت بیشتری ببرد. 
نقد دو س��ویه عمل میک‌ند، ازی ک س��و به خوانندهک مک میک‌ند تا متن را درست و دقیق بخواند و 

از سویی دیگر به هنرمندک مک میک‌ند تا نقایص اثر خود را برطرفک ند.« )خدیش،1387:  27(

بی شک در تمامی فرهنگ‌ها، مردم در مواجهه با آثار ادبی، با پرسش‌هایی در خصوص ارزش و 
ساختار آن‌ها رو‌ به رو می‌شوند و نظر به اینکه مکاتب گوناگون نقد پرسش‌های متفاوتی درخصوص 
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ارزش آثار ادبی مطرح میک‌نند، لذا خوانندگان می‌توانند از آن میان دس��ت به انتخاب بزنند. ازجمله 
منتقدان��یک ه ب��رای تعیین معنای متن، به ش��کلی ا س��اختار متن تیکه میک‌نند، فرمالیس��ت‌ها و 
س��اختارگرایان هستند. ریخت‌شناس��ی رابطه‌ای تنگاتنگ با مکتب فرمالیستی و ساختارگرایان دارد 
و ب��ه نح��وی ریش��ه در آن دارد به همی��ن دلیل از طریق آش��نایی با مکاتب مختل��ف نقد به ویژه 
فرمالیس��ت‌ها و س��اختارگرایان می‌توانیم به سنجش نظریه‌ی تفس��یری خود بپردازیم و اصول نقد 

مختص به خودمان را بنیان گذاریم و قرائتی هوشمندانه از اثر ادبی مورد نظر داشته باشیم.

فرمالیس��م جنبشی اس��تک ه می‌خواهد سیر ادبیات‌‌ شناس��ی را از اصالت مؤلف به اصالت متن 
بکشاند.

 »فرمالیس��ت‌های ا صورت گرایان از نخستینک س��انی بودندک ه به مطالعه‌ی ساختارهای روایی 
پرداختن��د. آن‌ها ادبی��ات را به طور علمی و ریاضی وار مورد توجه قرار دادند و در عرصه‌ی مطالعات 
ساختاری زبان، در صددک شف قواعد و فرمول هایی خاص بودند تا ساختار داستان‌ها را از راه تجزیه 

و تحلیل بررسیک نند «. )اسکولز: 1383(

»ساخت‌گراییی عنی بررسی روابط متقابل میان اجزای سازایی ک شیءی ا موضوع فولکلوریک، 
س��اخت‌گرایی تنها محدود به قصه‌های عامیانه و اسطوره نیست، می‌توان درباره‌ی هر موضوعی به 

کار بست «. )پراپ،1392 :  هفت(

به تعبیری ساختارگرایی ادامه‌ی همان فرمالیسم روس استک ه دیدگاهی علمی درباره‌ی نحوه‌ی 
دستیابی به معنا ارائه می‌دهد و روشی است برای نظام‌مند ساختن تجربه‌ی بشریک ه در حوزه‌های 
مطالعاتی بس��یاری استفاده می‌ش��ود. به عنوان مثال، ساختارگرایان در ادبیات به دنبال دریافت نظام 

موجود و رمز گشایی آن هستند. 

»به طورک لی می‌توان گفت ساختارگرایی  شیوه و روش است و سخن آن این استک ه هر جزء 
یا پدیده در ارتباط بای کک ل بررسی شود.ی عنی هر پدیده جزئی ازی ک ساختارک لی است. مطالعه‌ی 
س��اختاری باعث می‌ش��ودک ه در میانک ثرت‌های به ظاهر متف��اوت و مختلف متوجه نوعی وحدت 

شویمک ه حامل پیامی است و در نتیجه درک ما دقیق‌تر شود«. )شمیسا، 1389: 193(
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1-2- ریخت شناسی 

ریخت، به معنای ش��کل، هیأت، هکیل، قیافه و صورت بهک ار رفته اس��ت. »ریخت‌شناس��یی ا 
مورفولوژی علمی استک ه از ساختمان و شکل ظاهری موجودات زنده و غیر زنده بحث میک ند«. 

)دهخدا،1377: ذیل عنوان مورفولوژی ( 

 در فرهنگ بزرگ آکس��فورد، مورفولوژی به عنوان ش��اخه‌ای از زیست‌شناسی استک ه اشکال 
جانوران، گیاهان وک انی‌ها را مورد بررسی و تجزیه و تحلیل قرار می‌دهد. 

»یک اثر می‌تواند از اجزای بسیار متفاوتی تشیکل شده باشدک ه ارتباط این اجزا و نحوه تریکب 
آن‌ها را با هم  شکلی ا ریخت می‌نامند«. )حاجی علی لو،1390: 3(

واژه‌ی ریخت‌شناسی به معنای بررسی و شنا‌خت علمی ریخت‌ ا‌ست و در اصطلاح گیاه ‌شنا‌سی 
یعنی بررسی و شناخت اجزای تشیکل دهنده‌ی گیاه و ارتباط آن‌ها باکی دیگر و باک ل گیاه. در بعضی 

منابع و موارد، ریخت‌شناسی با نام شکل‌شناسی نیز عنوان می‌شود. 

»در ادبیات، ریخت‌شناس��ی را تحقیق در س��اختار آثار ادبی و شناس��ایی اشکال و گونه‌های آن 
می‌دانند. هر نوع تقس��یم‌بندی در ادبیاتک ه بتواند آثار ادبی را بر اس��اس مش��خصه‌هایی ازکی دیگر 
ممتازک ند از مقوله‌ی شکل‌شناس��ی اس��ت. در حقیقت شکل‌شناس��ی چیزی جز تجزیه‌ی ادبیات و 
تفیکک آثار ادبی ازکی دیگر و س��رانجام تقس��یمی ک اثرادبی به اجزای متشکله‌ی خویش نیست«.      

)سرّامی،1388: 3(

ش��کلی ا ساختار، مجموعه عناصری هستندک ه نویسنده از آن‌ها برای بیان داستان خود استفاده 
میک ند. میرصادقی دراین‌باره می‌گوید » ساختار نتیجه ارتباط ضروری میان اجزایی کک ل هنری 

استک ه موجبی ک‌پارچگی اثر می‌شود.« )میرصادقی،1383: 68(

ریخت‌شناس��ی هر دس��ته از آثار ادبی با دسته‌ی دیگر متفاوت است. برای ریخت‌‌شناسی داستان 
ابتدا باید نوع داستان را تعیینک نیمی عنی اینکه بزمیی ا رزمی، فلسفیی ا عرفانیی ا نوعی دیگر است. 
س��پس باید داستان را به اجزاي سازنده‌ي آن تجزیهک نیم و با مقایسه‌ی اجزای متناظر شباهت‌ها و 

تفاوت‌ها راک شف و دلایل قوت و ضعف هری ک را پیداک نیم. 
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ریخت‌شناسی علمی در حوزه‌ی مطالعات ادبی استک ه اولین بار، ولادیمیر پراپ2، مردم شناس 
روس��ی )متوفی1970( آن را در مهمترین اثر خویش، ریخت‌شناس��ی قصه مطرحک رد. در این شیوه 
قصه‌ها بر پایه‌ی اجزای تش��یکل دهنده‌ی آن‌ها و مناس��بات و هم‌بس��تگی این اجزا باکی دیگر و با 
کل قصه توصیف می‌ش��ود. » این روش را اولین گام در شناخت قصه دانسته‌اند وکی ی از مهم‌ترین 

نظام‌های دسته‌بندی افسانه‌ها محسوب می‌شود«. )خدیش،1387 : 3 مقدمه(

ولادیمیرپراپ،ک ار ریخت ‌شناس��ی خود را ب��ا تحلیل صد قصه‌ی عامیانه‌ی روس آغازک رد و به 
این نتیجه رس��یدک ه این قصه‌ها علی‌رغم تفاوت‌های ظاهری، س��اختاری نسبتا محدود دارندک ه او 
می‌تواند برای آن‌قصه‌ها ریخت ‌شناسی تدوینک ند. »پراپک وچکترین جزء سازای قصه‌های پریان 
را خویشکاری می‌نامد. خویشکاریی اک ارکرد، را به عمل وک اری ک شخصیت از نقطه نظر اهمیتش 

در پیش برد قصه تعریف میک‌ند«. )بشردوست، 1390: 46- 68(

پراپ پی‌رنگ داستان را ساختار بنیادین قصه می‌داند و دراین‌باره می‌گوید: »نیروهای آشفته‌ساز، 
س��اختاری ک وضعیت متعادل آغازین در روایت را دس��تخوش آشفتگی میک‌ند. این آشفتگی به عدم 
تعادل و برهم خوردن موقعیت می‌انجامد، س��پس رویدادی به اس��تقرار دوباره‌ی تعادل،ک ه گونه‌ی 

اصلاح شده‌ی تعادل آغازین است منجر می‌شود «. )پراپ، 1368: 63 (

»یک اثر می‌تواند از اجزای بسیار متفاوتی تشیکل شده باشدک ه ارتباط این اجزا و نحوه‌ی تریکب 
آن‌ها با هم را »ریختی ا ش��کل« می‌نامند. به عنوان اجزای تش��یکل دهنده اثر می‌توان به پی‌رنگ 
آن اشارهک رد. گاهی نویسنده در بیان داستان خود به عناصری چون تنش، تعلیق و حادثه می‌پردازد 
که این نوع داس��تان را حادثه محور و دارای پی‌رنگ می‌نامند. گاهی نویسنده به عناصر دیگری نیز 
توجه میک‌ندک ه آن عناصر، س��اختمان اثر را تش��یکل می‌دهند، مثلًاک ل داستان را بر پایه تضادِ دو 
نیروی خیر و شر قرار می‌دهدک ه این تضادها ساختار داستان را می‌سازد«. )حاجی علی لو،1390: 3( 

اس��کلت اولیه‌ی متن این ام��کان را برای ما فراهم میک‌ند تا با دقت بیش��تری به عناصر ریز و 
ناپیدای متن بنگریم. ش��کل اولیه‌ی داستان از ارزش معنا‌شناسانه‌ي خاصی برخوردار است و ترسیم 

2- Vladimir Propp
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شکل اولیه‌ی داستانک مک میک‌ند تا باک شف معانیک لی، مبنایی برای تحلیل عمیق‌تر متن داشته 

باشیم و در انبوه گزاره‌های بی‌شکل سردرگم نشویم. 

ریخت‌شناس��ی به خواننده فرصت می‌دهد با برش��ی از زندگی مواجه شود اما همین برش فرصتی 
است تا طرح، شخصیت،ک نش، زمانی ا دیگر عناصر سازنده‌ی داستان را به خوبی تجزیه و تحلیلک ند.

رابط��ه‌ی ش��کل با متن را می‌توان مانن��د رابطه‌ی عکس بای ک فرد زنده دانس��ت.ی ک عکس  
می‌تواند به راحتی ویژگی‌هایی ک انس��ان را نش��ان دهد اما بهک لی فاقدیک فیت حیات است. تقلیل 
داستان بهی ک شکل، آن را برای تحلیل عمیق آماده میک‌ند اما در نگاه اول فاقد آن لذّتی استک ه از 
لمس مستقیم داستان تجربه می‌شود. ارزش شکل، زمانی مشخص می‌شودک ه پس ازک شف خطوط 
بنیادین متن، آن را دوباره بخوانیم. نکته‌ی اساس��ی این اس��تک ه تجزیه و تحلیل‌های ساختاری در 
هر امر و موضوع فرهنگی، غایت و هدف نیست، بلکه وسیله‌ای است برای رسیدن به هدف و غایتی 
دیگر و آن هدف شناخت بهتر سرشت انسانی ا دستک م شناخت بهتر و بیشتری ک جامعه‌ی خاص 
انس��انی اس��ت. هرچه تحلیل‌های ساختاری بیشتر گردد بینش و آگاهی ما از عقاید و هنرها و دانش 
عامه‌ی مردم بیش‌تر خواهد ش��د. باید به این نکته توجهک نیمک ه بررس��ی‌های ساختاری بدون ربط 

دادنی افته‌ها بهک ل ساختمان فرهنگی و اجتماعی، ارزش چندانی ندارد. )محمودي، 1381: 16(

1-3- ادبیات داستانی

ادبیاتکی ی از گونه‌های هنر است.ک لمات، مصالح و موادی هستندک ه شاعر و نویسنده با بهره 
گی��ری از عواط��ف و تخیلات خویش آن‌ها را بهک ار می‌گیرد و اثری ادبی و هنری پدید می‌آورد. در 
عرصه‌ی ادبیات، ش��اعران در قالبهای گوناگونی همچون غ��زل، قصیده و... طبع آزمایی میک‌نند و 
نویس��ندگان هم درک نار ش��اعران، هنر فطری خود را در انواعی چون داستان، فیلم‌نامه، نمایش‌نامه 
و...  به نمایش گذاش��ته و به علاقه‌مندان ارائه می‌نمایند. »ادبیات داس��تانی در معنای جامع آن به 
روایتیک ه خصلت ساختگی و ابداعی آن بر جنبه‌ی تاریخی و واقعیش غلبهک ند اطلاق می‌شود. اما 
در عرف نقد امروز به آثار روایتی منثور، ادبیات داستانی گفته می‌شود «. ) میر صادقی،1390: 21 ( 

ادبیات داستانی مجموعه‌ای از ارزش‌ها، عواطف، اعمال و اندیشه‌های انسانی را در قالب داستان 
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تعیّن می‌بخش��د و همین عینیت بخش��ی، به ما خوانندگان فرصتی می‌دهد تا زندگی گروه زیادی از 
ش��خصیت‌ها را به طور غیرمس��تقیم تجربهک نیم. از طریق این ش��خصیت‌ها با رفتار انسان‌ها آشنا 
شویم، انسان‌هاییک ه در موقعیت‌های دشوار تصمیم‌گیری میک‌نند و میک‌وشند تا انسان بودن خود 

را در شرایطی نامطلوبک ه خواسته و ناخواسته گرفتار آن شده‌اند حفظک نند. 

پی��ش از برخ��ورد جلوه‌های تج��دد اروپایی با جامعه‌ی س��نتی ایران، ش��عر مهم‌ترین نوع ادبی 
کلاسیک بود و از نثر عمدتا برای تاریخ نگاری وی ا نوشتن حکایت‌هایک وتاه استفاده می‌شد. اما در 
روزگار نوک ه از دوره مشروطه آغاز می‌شود‌، نثر میک‌وشد نقشی را ایفاک ندک ه شعر به عهده گرفته 
بود. دوران مش��روطیت عرصه‌ی ظهور رمان بود. » داستانک وتاه در ایران با مجموعه‌ی »کیی بود 

کیی نبود« جمال زاده آغاز شد و به سرعت مراحل تکامل را طیک رد«. )روزبه، 1391: 63 (

جمال میرصادقی، ادبیات داس��تانی را از جهت ش��کل و ساختار در نموداری به شرح ذیل تقسیم 
نموده است.  )میرصادقی،1391: 35( 
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1-4- داستان

داس��تانکی ی از ش��اخه‌های مهم ادبیات اس��ت، اساسا داس��تان‌پردازی عمری به موازات حیات 
عقلانی انس��ان دارد. داس��تان بازآفرینی حوادث است در رابطه با اشخاص به نحویک ه در مخاطب 
صمیمیت و انتظار ایجادک ند. »هنر داس��تان‌پرداز تنها بهک ارداش��ت دگرگونی سرنوشت در داستان 
نیست بلکه نمایش طی طریق از حضیض به اوج و از اوج به حضیض است «. )سرّامی، 1388: 959(

با توجه به محتوا، داس��تان‌ها در دو دس��ته جای می‌گیرند:کی  ی داس��تان‌های “ تفریحی" که         
غالب��ا حوادثی جذاب و پایاني خوش دارند مانند هزارویک ‌ش��ب ودیگرداس��تان‌های “ تحلیلی" که 
برگرفته از زندگی واقعـی انسان‌هایند و میک‌وشند تا علاوه بر لذت، درک، بصیرت و شناخت خواننده 
را نس��بت به زندگی عمیق‌ترک نند. اغلب داس��تان‌های روزگار ما در ردیف داس��تان‌های  تحلیلی‌اند.

)روزبه،1391: 19- 20(

1-5- داستان کوتاه

جمال میرصادقی داس��تانک وتاه را چنین تعریف میک‌ند: »داستانک وتاه، روایت به نسبتک وتاه 
خلاقه‌ای اس��تک ه نوعا س��ر وک ارش با گروهی محدود از شخصیت‌هاس��تک ه در عمل منفردی 
ش��رکت دارند و غالبا با مدد گرفتن از وحدت و تاثیر بیش��تر، بر آفرینش حال و هوا تمرکز میی‌ابند تا 
داس��تان گویی. به بیانی ساده‌تر، داستانک وتاه، روایت خلاقه‌یک وتاهی است با طرحی منسجمک ه 
نمایش��گر تلاش شخصیت‌های محدودی طی برشک وتاهی از زمان در جریان حادثه و عملی واحد 

است و در مجموع تاثیرکی سانی را القا میک‌ند «. ) میر صادقی، 1390: 26 (

داستانک وتاه با »مجموعه‌یکی ی بودکی ی نبود« محمدعلی جمال‌زاده در ایران ظهورک رد و در 
آثار صادق هدایت، بزرگ علوی، جلال‌آل‌احمد، سیمین‌دانش��ور، ابراهیم گلستان، هوشنگ گلشیری، 

جمال میرصادقی و رسول پرویزی به اوج خود رسید. 

هر داس��تان از عناصری تش��یکل می‌ش��ودک ه با هنرمندی و خلاقیت نویس��نده به صورتی ک 
داستانک امل نمود میی‌ابد. نویسنده با نوشتنی ک داستان خوب و پرمحتوا، پیام و هدفی سازنده به 
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خواننده منتقل میک‌ند. خواننده از خواندن داس��تان لذت می‌برد چراک ه با آدم‌ها، مکان‌ها و حوادثی 
مختلف سروکار داردک ه برایش آشنا هستند.

1-6- درباره‌ ی مصطفی مستور 

مصطف��ی مس��تور در ۱۳۴۳ در اه��واز به دنیا آمد. وی در س��ال ۱۳۶۷ در 
رش��ته مهندس��ی عمران از دانش��گاه صنعتی اصفهان فارغ‌ التحصیل ش��د و 
دورهک ارشناس��ی ارش��د را در رش��ته زبان و ادبیات فارس��ی در دانشگاه شهید 
چم��ران اه��واز گذراند.. وی نخس��تینک تاب خود را در س��ال ۱۳۷۷ با عنوان 
عشق روی پیاده ‌رو به چاپ رساند. مستور شهرت خود را مدیون نوشتن رمان                           

»روی ماه خداوند را ببوس« استک ه به خاطر آن دو سال برنده جایزه برتر جشنواره قلم زرین شد. 
پس از اینک تاب بودک ه نامش در بین داستان‌نویس‌های معروف ایران جای گرفت. )سادات شريفي، 

)14 -9 :1392

1-6-1- آثار مصطفی مستور

مجموعه آثار مس��تور را می‌توان در شش گروه داستانک وتاه، رمان، شعر،نمایش‌نامه، پژوهش و 
ترجمه دسته‌بندیک رد.   

1-6-1-1-  مجموعه‌های داستانی

• مجموعه‌ی عشق روی پیاده ‌رو،۱۳۷۷، اول، نشر رسش

ش��امل دوازده داس��تانک وت��اه: دوچش��م خان��ه‌ی خیس-  مثلی ��ک قاص��دک –  بعدازظهر                          
سبز -  شب هایی لدا -  مردیک ه تازانو در اندوه رفت –  عشق روی پیاده‌رو -  آرزو –  چند خط 

کج وک وله  بر دیوار -  آن مرد داس دارد - هل من محیص- زلزله - مهتاب
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• مجموعه‌ی چند روایت معتبر، ۱۳۸۲، اول،  نشر مرکز 

ش��امل هفت داس��تانک وتاه: چن��د روایت معتبر درباره‌ی عش��ق - چند روای��ت معتبر درباره‌ی             
زندگ��ی – چن��د روایت معتب��ر درباره‌ی م��رگ – مصائب چند چاه عمیق – در چش��مهایت ش��نا             

میک‌نم – یکفیت تکوین فعل خدا -ک شتار

• مجموعه‌ی من دانای کل هستم، ۱۳۸۳، اول،  انتشارات ققنوس 

شامل هفت داستانک وتاه : چند روایت معتبر درباره‌ی سوسن- من دانایک ل هستم – مغول‌ها 
– وما ادرایک ما مریم – ملکه الیزابت –  مشق شب -  دوزیستان

• مجموعه‌ی حکایت عشقی بی‌قاف، بی‌شین، بی‌نقطه، ۱۳۸۴، اول، نشر چشمه 

ش��امل ش��ش داس��تانک وتاه : مردیک ه تا پیش��انی در اندوه رفت- چند روایت معتبر درباره‌ی            
اندوه –  چند روایت معتبر درباره‌یک ش��تن - سوفیا - چند روایت معتبر درباره‌ی خداوند – حکایت 

عشقی بی قاف بی شین بی نقطه

• مجموعه‌ی تهران در بعد از ظهر، ۱۳۸۹، اول، نشر چشمه

شامل شش داستانک وتاه:  هیاهو در شیب بعد ازظهر - چندروایت معتبر درباره‌ی بهشت- تهران 
در بعدازظه��ر-  چند روایت معتبر درباره‌ی دوزخ- چند روایت معتبر درباره‌ی برزخ- چند مس��أله‌ی 

ساده

1-6-1-2- رمان‌ها

• روی ماه خداوند را ببوس، ۱۳۷۹، نشر مرکز	

• استخوان خوک و دست‌‌های جذامی،۱۳۸۳، نشر مرکز	

• من گنجشک نیستم،۱۳۸۷، نشر مرکز	

• سه گزارشک وتاه درباره نوید و نگار،۱۳۹۰، نشر مرکز	
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1-6-1-3- شعر

دست‌هایت بوی نور می‌دهند

1-6-1-4- ترجمه ها

• فاصله و داستان‌های دیگر، ریموندک ارور، ۱۳۸۰، نشر مرکز 	

• سرشت و سرنوشت، سینمایک ریشتفیک شلوفسکی، مونکیا مور، ۱۳۸۶ نشر مرکز	

• پاکت‌ها و چند داستان دیگر، ریموندک ارور، ۱۳۸۲، نشر رسش 	

1-6-1-5- نمایش نامه

دویدن در میدان تاریک مین، ۱۳۸۵، نشر چشمه 

1-6-1-6- پژوهش

مبانی داستانک وتاه، ۱۳۷۹، نشر مرکز



u
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عناصر داستان
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عناصر داس��تان به هم ‌پیوس��ته و از هم جدایی ناپذیرند و اگر اس��تادان بزرگ آن‌ها را تفیکک 
کرده‌اند، برای این اس��تک ه هریک را به طور مس��تقل مورد بررس��ی قرار دهن��د. در این مقوله به 
مهمترین و پرکاربردترین عناصر اش��اره شده‌اس��ت. عناصریک ه تعریفی متفاوت دارند با ذکر منبع 
ارائه ش��ده است و بقیه‌ی تعاریف مشابه به صورت مستقیمی ا غیر مستقیم از دیدگاه میرصادقی ذکر 

شده است .  

2-1- عنوان داستان

نام داستان، حکم سیمای آن را دارد،ی عنی اولین منظره‌ایک ه به نظرخواننده می‌آید، همان اسم 
و طریقه نوش��تن آن است. اگر این اولین ملاقات با خوشایندی و شیرینی توأم باشد، رغبت خواننده 
را به مطالعه، دو چندان میک‌ند. از این رو، پس��ندیده اس��ت عناوین داستان، با نوعی ابتکار و نوآوری 

همراه باشد. 

»عنوان داستان، آستانه‌ي ورود به دنياي پر رمز و راز متن محسوب مي‌شود. بنابر‌‌اين به  گونه‌اي 
انتخاب مي‌شود كه بتواند با كميت و محدوديت خود، كيفيت متن را به نمايش بگذارد. از آن جا كه 
عنوان، كاركردهاي متفاوتي دارد و نش��اني از هويت متن محس��وب مي‌شود، نويسندگان در انتخاب 
آن ب��ر اس��اس دلايل متعددي عمل مي‌كنندو آن را مانند نقاب��ي بر چهره‌ي متن مي‌گذارند تا حس 

كنجكاوي مخاطب را برانگيزند و او را به كاوش در متن وادارند«. ) كنگراني، 1388: 85 (
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به طور كلي نويسندگان در گزينش عنوان از عوامل و عناصر زير بهره مي‌گيرند: 

• نام اشخاص و قهرمانان داستان	

• درون‌مايه‌ي داستان	

• باورها و اعتقادات	

• اشعار، ضرب المثل ها 	

• زمان و مكان 	

• اعداد و اشيا 	

• و...	

2-2- كاركردهاي داستان

منظور از كاركردهاي داس��تاني دراين پژوهش، حوادث و فعاليت‌هايي است كه از ابتداي داستان 
ت��ا انته��اي آن اتفاق مي‌افتد. بيان اين حوادث به نوعي طرح اوليه‌ي داس��تان را نمايان مي‌س��ازند. 
همچنين بيان كاركردها سبب مي‌شود تا خواننده ، راحت تر و سريعتر به محتواي داستان دست يابد.  

2-3- پی‌رنگ3 )آغاز، میانه، پایان(

کوتاه‌ترین تعریفیک ه برای پی‌رنگ آورده‌اند واژه‌ی الگو استک ه خلاصه شده‌ی الگوی حوادث 
اس��ت. » طرحی ا پی‌رنگ، چارچوب داستان اس��ت با تیکه بر روابط علت و معلولی. در طرح خطوط 
اصلی داس��تان به گونه‌ای مرتبط و فش��رده و بر اساس منطقِ س��ببّیت روایت می‌شود در واقع طرح 
داس��تان پاس��خی است دقیق اما اجمالی به این پرسشک ه داس��تان درباره‌ی چه بود؟  توجه به این 
نکته ضروری استک ه طرح و خلاصه داستان با هم تفاوت دارند. در خلاصه‌ی داستان، هدف نقل 
موجز داس��تان اس��ت در حالیک ه طرح، روایت اسکلت و نقشه‌ی داستان است با تیکه بر سببیّت«  ) 

مستور، 1391: 13-14 ( 

» طرح داس��تان، س��اختمان فکری و ذهنی و درونی نویس��نده است و با توجه به طرح استک ه 
خواننده‌ی هوش��مند ناظر توالی منطقی حوادث و نتایج علت و معلولی  مترتبّ بر آنها خواهد بود. به 

3- plot
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عبارتی دیگر پی‌رنگ مجموعه‌ای اس��ت از حوادث خیالی طراحی ش��دهک ه باعث پیش‌بینی آینده‌ی 
یک مس��أله می‌ش��ود، در واقع شکلی ازی ک نگرانی و دلواپسیی ای ک حسک نجکاوی در داستان‌ها 

است«. )دیمون نایت ،1388 : 92 (

طرح داس��تان به درون‌مایه، حوادث، ش��خصیت پردازی، زمان، مکان و فضای داس��تان سامان 
می‌بخش��د. روزبه طرح داس��تانی را به دو دس��ته تقس��یمک رده است:  طرح بس�ته که در آن نظم 
حوادث، غالبا ساختگی، پیچیده و تخیلی است. مانند داستان‌های پلیسی و اسرار آمیز. طرح باز ک ه 
در آن نظم حوادث عینی و طبیعی اس��ت. از این رو داس��تان، فاقد نتیجه‌ قطعی اس��ت و خواننده در 

نتیجه‌گیری آزاد و مختار خواهد بود. )روزبه، 1391: 33 ( 

اکثر صاحب نظران معتقدندک ه طرح داستان باید از وبژگی‌های ذیل برخودار باشد:  

• رابطه‌ی علت و معلولی رویداد‌ها خوب رعایت شده باشد. 	

• رویدادهای داستان قابل باور باشند. 	

• کشمکش داشته باشد.	

• گره اصلی داستان با تصادف باز نشود.	

• از تعلیق و انتظار برخوردار باشد. 	

2-4- موضوع4

موضوع هر داس��تان، مفهومی اس��تک ه داستان درباره‌ي آن نوش��ته می‌شود و به عبارتی ساده 
موضوع به آن چه هست دلالت میک‌ند. موضوع به لحاظ ساختاری مانند پکیری استک ه اندام‌هاي 

داستان به آن مربوط باشد. 

هر داستان ناگزیر از داشتن موضوعی استک ه در حالتک لی می‌تواند فقر، جنگ، عشق، مرگ، 
تنهايي، ترسی ا هر مفهوم انسانی دیگر باشد. هرکدام از این مفاهیمک لی، زیر مجموعه‌هاي متعددي 

4- Subject
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دارند و اصولا داس��تان‌هاي زيادي را می‌توانی افتک ه زیر چترکی ی از این موضوعاتک لی باش��د. 
»هر داس��تان موضوع خاصی داردک ه تمام داس��تان حولِ محور آن می‌چرخد. نویسنده ممکن است 
مس��تقیما به موضوع داس��تان اشاره نکند اما خواننده در جریان داس��تان به موضوع آن پی می‌برد«.  

)اسماعیل لو، 1389: ص173(

2-5- مضمون )درونمایه(5

»درون‌مایه، فکر اصلی مس��لط در هر اثر اس��ت، خطی ا رشته‌ایک ه در خلال اثرک شیده می‌شود 
وضعیت و موقعیت‌های داستان را به هم پیوند می‌دهد«. ) میر صادقی، 1390: 110- 93 (

مصطفی مس��تور معتقد استک ه درون‌مایه‌ی داستان دیدگاه و جهت‌گیری نویسنده است نسبت 
ب��ه موض��وع داس��تان. در حقیقت موضوع به آن چه هس��ت دلالت میک‌ن��د و درون‌مایه به آن چه 
باید باش��د اش��ارت دارد. نویسنده مکن است زندگی را زیبا، زش��ت، معنادار، پوچ وی ا هزاران گونه‌ی               

دیگر ببیند.

»ه��ر انس��انی به می��زان درک و دریافتش از هس��تی و زندگی، نوعِ نگاه و تفس��یرش متفاوت 
اس��ت و این تفاوت‌ها در بطن گفتار هرکسي پیداس��ت. فکر اصلی هرداستان درون‌مایه‌ی آن است 
که نویس��نده می‌خواهد با ارائه‌ی نظرش نکته‌ی مهمی را درباره‌ی انس��ان و زندگی او بیانک ند«. 

)اسماعیل لو ،1389: 185- 177( 

»مضمون، بذری اس��تک ه نهال داستان از آن می‌روید، فکر باید جدید باشدی ا شیوه‌ی پرداختن 
به آن غیر معمول باشد به گونه ایک ه توجه درصد بالایی از خوانندگان را جلبک ند. همچنین باید 
قدرتک افی برای تحمل وزن داستان را داشته باشد و گر‌نه قادر نخواهید بود داستان تاثیرگذاری را 

بنا نهید«.ی ) افا ، 1388: 31 (  

5- Theme
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2-6- شخصیت یا  قهرمان6

قهرمانان و ش��خصیت‌های داستانک س��انی هستندک ه با اعمالی ا گفتار خود داستان را به وجود 
می‌آورند. به آن چه میک‌نند عمل و به آن چه می‌گویند دیالوگ گفته می‌ش��ود. به زمینه و عواملی 
که باعث گفتاری ا اعمال قهرمانان داس��تان می ش��ود انگیزه می‌گویند. »در اثر روایتیی ا نمایش��ی، 
ش��خصیت، فردی اس��تک هیک فیت روانی و اخلاقی او، در عمل او و آنچه می‌گوید و میک‌ند، وجود 

داشته باشد.« ) میرصادقی،1390: 84- 83 (

در تعریفی س��اده‌تر، به آدم‌ها، حیوانات و گاهی اش��یای س��اخته ش��ده‌ایک ه در داس��تان ظاهر 
می‌ش��وند وک لیه‌ی حوادث به خاطر آنهای ا توس��ط آنها رخ می‌دهد ش��خصیت می‌گویند. داس��تان 
در حقیقت تجس��م جامعه‌ای انس��انی است، خواه اش��خاص آن آدمیان واقعی باشند خواه موجودات 
مابعدالطبیعی مانند دیوان و پریان و خواه جانوران و موجودات بی‌جانی از قبیلک وه، سنگ و چشمه 
در تمام این موارد مناس��بات میان اشخاص داستان مناسباتی انس��انی است. وقتی گوینده، شنونده، 
نویسنده و خواننده‌ی داستان همه انسانند، پیداستک ه قهرمان داستان از هر سنخیک ه باشد دارای 
شخصیتی انسانی خواهد بود. بنابراین از نظر شکل‌شناسی، همه، قهرمان داستان به شمار می‌آیند.

 شخصیت‌ها بار اصلی داستان را بر دوش میک‌شند. آنها با رفتار و گفتارهای خود هم شخصیت 
خودش��ان را نش��ان می‌دهند و هم حوادث داس��تان را به پیش می‌برند. نظریه‌پردازان داستان انواع 
مختلفی را برای شخصیت، ذکرک رده‌اندک ه بیان همه مقدور نیست لذا بهک لی‌ترین و متداول ترین 

آنها اشاره می‌شود . 

2-6-1- شخصیت‌های ساده 

منظور افرادی استک ه تنها باکی ی از وجوه انسانی خود در داستان حضور میی‌ابند، به طور مثال 
منظور از شناخت مخاطب ترسو بودنی ا خرافی بودنی ا مغرور بودن اوست. 

6- Character
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2-6-2- شخصیت های جامع

» ش��خصیتیک ه با تمامی وجوه خود در داس��تان حضور پیداک ند شخصيتي جامع خواهدی افت. 
گاهی ش��خصیت‌هاي ساده برای تقویتک ردن ش��خصیت‌هاي جامع مورد استفاده قرار می‌گیرند«.         

) مستور،1391: 35 ( 

جمال میرصادقی متداول‌ترین ش��خصیت‌های داستانی را به شرح زير آورده است: ) میر صادقی، 
  ) 93 -110 :1390

2-6-3- شخصیت‌های ایستا

ش��خصیت ایستا، شخصیتی اس��تک ه در داستان تغییرنکندی ا اندک تغییری را بپذیرد. به عبارت 
دیگر در پایان داس��تان همان باش��دک ه در آغاز بوده است و حوادث داستان بر او تأثیر نکندی ا تأثیر 

کمی داشته باشد. 

2-6-4- شخصیت‌های پویا

شخصیت پویا شخصیتی استک هی ک ریز و مدام در داستان، دست‌خوش تغییر و تحول باشد و 
جنبه‌ای از شخصیت او، عقاید و جهان بینیی ا خصلت و خصوصیت شخصیتی او دگرگون شود. این 

دگرگونی ممکن است عمیقی ا سطحی باشد، پر دامنهی ا محدود باشد. 

2-6-5- شخصیت‌های قالبی

»شخصیت‌های قالبی« شخصیت‌هایی هستندک ه نسخه‌ی بدلی اک لیشه‌ی شخصیت‌های دیگر 
باش��ند. ش��خصیت قالبی از خود هیچ تشخصی ندارد، ظاهرش آشناس��ت صحبتش قابل پیش‌بینی 
اس��ت، الگویی رفتار میک‌ند، متمایز‌ترین آن‌ها ش��خصیت‌هایی هس��تندک ه به شخصیت قالبی خود 

جنبه‌ای حرفه‌ای داده‌اند، مثل پیش خدمت‌ها، مظلوم نماها، فرنگی نماها، مقدس نماها.


